








CASOPIS TA TEORNU |
SOCIOLOGHIU KULTURE
| KULTURNU POLITIKU



Savet: Simeon Babi¢, dr Ratko BoZovié, dr Ranko
Bugarski (predsednik), dr Radoslav Doki¢, dr Veselin
Ni¢, dr Ivan Ivi¢, Jovan Janidijevié
Redakcija: dr Nevena Dakovi¢, dr Milena Dragicevi¢-
eSi¢ (glavni urednik), dr Jelena DPordevi¢, dr Bojan
Jovanovi¢, Dusan C. Jovanovié (odgovorni urednik),
nmr [van Kucina, dr Ratka Marié¢, dr Branimir Stojkovié,
dr Divna Vuksanovié
Oprema: Bole Miloradovié
Likovni prilozi: Nikola DZafo
Korektor: Mira Biljetina
Priprema za Stampu: Metodije KaradZov
Izdava¢: Zavod za proucavanje kulturnog razvitka
Za izdavaca: Dusan C. Jovanovié
Redakcija €asopisa Kultura, Beograd, Rige od Fere 4,
tel: 637-565. Casopis izlazi Cetiri puta godisnje. Pret-
plate slati na adresu: Zavod za proucavanje kultumog
razvitka, Beograd, Rige od Fere 4, Ziro-racun 60806~
603-8836 s naznakom ‘“Za Casopis Kultura”
Kultura — Review for the Theory and Sociology of
Culture and Media (Editor in Chief Milena Dragi-
éevié-§e§ic’), Beograd, Rige od Fere 4, tel: 637-565.
Published quarterly by Zavod za proucavamnje kultumog
razvitka (Centre for Study in Cultural Development),
Beograd, Rige od Fere 4
Radove slati u dva odStampana primerka i na disketi
(u programu Word), uz rezime na engleskom jeziku.
Stampa: Srbostampa, Beograd, Dobracina 6-8
Tiraz: 300 primeraka
Stampanje zavrseno jula 1999.

YU ISSN 0023-5164

UDK 301.188.3:79

Izdavanje ovog broja Kulture pomoglo je Ministarstvo
kulture Republike Srbije

4



SADRZAJ

RASIZAM

Jelena Pordevié
KONTROVERZE RASIZMA
9

Alen Turen
RASIZAM DANAS
16

Etjen Svajsgut
RASIZAM I VREDNOSNI SISTEMI
35

Ulrih Vagner
UTICAJ DRUSTVENE KLASIFIKACUE
44

Gari T. Marks
GVOZDENI KAVEZ KULTURE
50

ESTETIKA

Ales Erjavec
ESTETIKA KAO FILOZOFIJA
71

Arnold Berlijan
PONOVNO PROMISLIANIJE ESTETIKE
77

Misko Suvakovi¢
UMETNOST I FILOZOFIJA
83

Pjeter DivenaZ
HABERMAS I SUDBINA ESTETIKE
101

Cugami Eske
MIMEZA U ARISTOTELOVOIJ POETICI
118

Bogdan Demidok
NACIONALIZAM 1 UMETNOST
‘ 124

5



RASPRAVE

Bojan Jovangvic
ANTROPOLOGIJA U KNJIZEVNOM KLJUCU
137

FILM

Ivana Dokic¢
IDEJA EVROPE
145

Aleksandar Jankovic¢
PATINA
158

CITANJA

Vesna Duki¢ — Dojéinovié
KULTURNA POLITIKA
167

Zorica Tomi¢
PRIRODA ILI KULTURA POLNOSTI
177

_ Nevena Dakovi¢
RASKRSCA INTERKULTURALIZMA
186

Milena Dragicevic — Sesi¢
KULTURA GOMILE
192

SUMMARY

RACISM
ESTHETICS
199




RASIZAM







JELENA DORDEVIC

KONTROVERZE
RASIZMA

Poslednjih desetak godina problem rasizmna, etnocen-
trizma 1 nacionalizma koji se, u najsvedenijem obliku,
vezuje za problem netolerancije prema drugom i drugo-
jafijem postaje opsesivna tema u intelektualnim krugo-
vima, medijima i organizacijama ¢iji je cilj borba za
ljudska prava i definisanje prostora za $to slobodnije
ispoljavanje ljudske licnosti u okvirima odredenih
druitava. Ideja o ljudskim pravima koliko god ple-
wenita i zasnovana na najéistijim humanistickim idea-
lima i modelu pluralnog, multikultumog demokratskog
drustva, upletena u realnost socio-ckonomskih kretanja
i politi¢kih interesa, postaje ne samo kontroverzna veé
i pokri¢e za voluntariznie raznih centara modi i sub-
jektivne procene. Ona se raubuje i kad treba i kad ne
treba, njome se manipliSe, ona je pokride za agresiju i
nametanje interesa. Aktuelni momenat istorije doveo je
u pitanje sve vrednosti, ¢ak 1 onu vezanu za pitanje
ljudskih prava koja se nametnula kao osnovna u
oblikovanju postmodernog sveta. Tako se u prvi plan
istakao problem: kako obezbediti pravo svakog poje-
dinca, gde god da se nalazi i gde god da %vi, na
humanu egzistenciju, a istoviemeno zaStititi interese
kolektivnih entiteta, svejedno da li se radi o drustve-
nim grupama, drZavama, nacijama ili rasama? Kako
globalizaciju sveta prema principima dominirajuce bele
rase, njene kulture i njenog ekonomsko-politickog
ustrojstva uskladiti sa pravom na sopstveni partikulami
razvoj? Kako obezbediti slobodu razli¢itosti a ocuvati
homogenost i koheziju ne samo pojedinacnih drustava
nego sveta u celini.

Rasizam je postao problem par excellence ljudskih
prava i to na dva osnovna nivoa koje uslovno naziva-
mo globalnim i partikularnim. Globalni nivo pitanje
rasizma postavlja u vezi s dominirajuéom ulogom bele
rase u poslednja cetiri veka koja je dovela do koloni-

Pripremange i objavljivanje tematskog bloka o Rasizmu finansijski je
pomogao Fond za otvoreno drustve Jugoslavije
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jalizma, kulturnog i politickog imperijalizma i pret-
varanja kapitalizma u svetski proces. Partikulami nivo
postavlja pitanja opStenja medu rasama u okvirima
odredenih drustava ili drZava koje su takode u posled-
nja Cetiri veka postali, iz mno§tva razloga, prevashodno
ekonomskih i politickih, otvoreni za meSanje rasa i
naroda, i time se suoCili s ogromnim brojem problema
u svim aspektima drustvenog Zivota.

Problem rasizma postavlja se istovremeno kao istorijs-
ki i kao teorijski, s obzirom da je istorijsko pomera-
nje rasa uslovljeno dinami¢nim drustvenim i ekonom-
skim promenama pratila i razvijena naucna i ideoloska
razrada. Iskustva Drugog svetskog rata posebno su
podstakla razmisljanja o rasizmu, a stvaranje multikul-
turnih 1 multirasnih drustava danaSnjice samo pro-
duZuju interesovanje i upitanost. Osnovna dva pitanja
koja se postavljaju jesu: 1. da li je rasizam posledica
socijalnih dinamizama koji ukljucuju najSira lepezu
uzroka (ekonomskih, politickih, kultumnih), ili je on
nuZno poduprt ideoloskim opredeljenjem ili teorijskim
pretpostavkama, to jest “naucnim dokazom”, da bi se
kao takav prepoznao? 2. da li je rasizam pojava inhe-
rentna ljudskom bi¢u i dmstvu uvopite, deo antro-
poloske matrice CoveCanstva, ili je on, pre svega,
fenomen modemog doba.

Postoji veliki broj dokaza da su sve ljudske grupe od
najuZih do najsirih sklone samoidealizaciji i ospora-
vanju drugog. Na tim osnovama se, izmedu ostalog,
gradi neophodni identitet i samoidentifikacija grupe.
To potvrduje i (itava istorija Covelanstva koja je, od
najranijih vremena, pokazivala animozitet prema dru-
gom i razliCitom. Od toga da ve¢ tribalna zajednica
poznaje “ruZenje” susednog plemena (ljudi-neljudi),
preko grckog podcenjivanja varvara, preko judejske
ideje izabranog naroda, do hriScanske netolerancije,
modemog kolonijalizma i “humanitamog bombar-
dovanja” inferiomih nacija u ime Ljudskih prava
proteZe se ista nit. To govori u prilog mifljenju da
covek mrzi drugog i razlifitog i da je to neispravljiva
osobenost naSe vrste. Takav antropoloski pesimizam ne
. hoteéi opravdava rasizam.

Drugo mi$ljenje kojem je sklona modema nauka i anti-
rasisticka ideologija nalazi dokaze da su drevna,
anticka i feudalna druStva kao “holisticka” “struk-
tuirana” “tradicionalna”, zahvaljujuéi taéno propisa-
nim, relativno statickim ulogama drustvenih stratuma i
grupa odrZavala u redu rasne animozitete prema
utvrdenim i nasledinim medusobnim odnosima.
Odredene drustvene grupe odeljene ili podredene na
osnovu rasnog principa zadrZavale su tacno uspostav-
ljen status i ulogu u okviru socijalne, ekonomske, kul-
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tume celine. Cvrsta hijerarhizacija i diferencijacija
tradicionalnih drustava obezbedivala je neku vrstu si-
gumosti podredenim grupama ili rasama koje su time
bile inkorporirane u opSteprihvacenu celinu. Imperi-
jalne celine i kraljevstva prirodno su nametale meSanje
rasa i naroda ne postavljajuéi pitanje rasnog ili etnickog
porekla s obzirom da se identitet zajednice gradio na
lojalnosti prema vladaru, a ne na osnovu rasnog, to jest
etnickog porekla njenih €lanova. Tek modema nacio-
nalna drfava zaoStrava pitanje rasnog porekla i u tom
smislu antropolos$ki pesimizam ustupa mesto mnogo
razgranatijoj skali socijalnih i drugih objaSnjenja uzroka
bujanja rasizma. Zato se smatra da rasizam u pravom
smislu reéi nastaje s modemim vremenom i vezan je,
ne samo za mnogo intenzivnije mesanje rasa do koga
su doveli osvajanja novog sveta i potrebe kapitalizma
u usponu, veé i za samu ideologiju modemiteta.

Ukoliko je modemizam vezan za isticanje razuma i
nau¢nog misljenja, te principa individualnosti kao pro-
gresivnih kategorija ili vrhunca dosadaSnjeg razvoja
¢ovecanstva, onda je on istovremeno preskriptivan, jer
Zeli vlastita dostignuéa da postulira kao opstevaZeéu,
univerzalnu vrednost. Odatle i pravo da se ono §to ne
pripada racionalnom i individualistickom idealu drustva
tumaci kao nife i opasno. Istovremeno, modemizam
ukljucuje i jednu drugu nit, a to je isticanje subjek-
tivnih vrednosti kolektiviteta, pre svega nacije, etnije
pa i rase. Prepoznavanje razlika medu razlicitim rasama
1 kulturama, izu¢avanje, objaSnjavanje i priznavanje tih
razlika dovodi do toga da se jaz koji ih deli smatra
nepremostivim, tako da se odri¢e moguénost komu-
nikacije, razumevanja medu specificnostima. Oba ova
aspekta modemnizma, univerzalistiCki i relativisticki,
paradoksalno vode rasizmu.

Moderno pozivanje na nauku u 18. i 19. veku ima
imperativ da znanje ocisti od predrasuda ranije epohe
tragajuéi za dokazima zasnovanim na racionalnoj argu-
mentaciji. Ti rani nauéni pokusaji dokazuju biolosku
razlicitost medu rasama dovodeéi do stvaranja doktri-
namih ideologija o superiomosti bele rase. Nauka koja
je teZila da svojim preciznim i objektivnim metodom
analize zameni idealisticko i iskrivljeno religijsko, mit-
sko miSljenje zasnovano na mistifikacijama i prazno-
vericama, ustanovila je bioloSke istine o rasama koje
su bile opasnije i ubitacnije od bilo koje mistifikacije.
Bioloski determinizam koji ustanovljava prirodnu
razliCitost rasa, moZe da opravda svaku stvar poziva-
juéi se na naucnu proverljivost, i jednom kada ustanovi
svoje klasifikacip moZe bezono da ih koristi.
Paradoks koji iz ovog proizlazi leZi u &injenici da je
upravo iz one oblasti duha i onog pravca miSljenja
koje je trebalo da otkriva ¢istu i predrasudama i
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navikama nepomucenu istinu, iznedrilo najdrasticniji
oblik rasizma, to jest ideologije koje su ga, upravo
zbog verodostojnosti nauénog dokaza, najZeSée podupi-
rale. Od kada je nastala, nauka je bila optercéena
prosvetiteljskim uverenjem da je modernitet kruna
razvoja Coveéanstva a time i njen nosilac, beli Covek,
nalazeéi metodolosku potporu u evolucionizmu i
organicizmu na kome se zasnivio i evropski etnocen-
trizam. Imajuéi to u vidu, C. Todorov upozorava:
“Nauka bez vrednosnog suda je suStinski opasna.”

Drugi vid rasizma nastao krajem 19. i u 20. veku
pomera se od biologizma kao svoje naucne potpore i
oslanja se na etnolosko i sociolosko izu¢avanje razlicitih
kultura koje je moderno doba otkrilo Sirom zemljine
kugle. Sociologizam i psihologizam, umesto biologiz-
ma otvaraju nove puteve ka rasizmu. Upoznavanije
novih, egzotinih druStava dovelo je do saznanja o
postojanju kulturnih obrazaca razli¢itih od kulture bele
rase. To je bilo otkrice drugacijeg ali ne i ravno-
pravnog. Tako se nove kulture sa stra$cu izuavaju ali
samo da bi se dokazalo da na civilizacijskoj lestvici
razvoja, prema modelu koji nudi kultura bele rase, one
stoje na niZem stupnju razvoja. Ne sme se, medutim,
zaboraviti da nau¢nom dokazu o superiomosti bele rase
prethodi ideja o superiornosti hriS¢anske vere koja je
od podetka svog nastanka bila negatorski nastrojena
prema drugim religijama, netolerantna i sklona ospora-
vanju i poniStavanju svega Sto je prethodilo i bilo
drugacije. Uverenje o apsolutnoj superiomosti hri§¢ans-
tva kao bespogovomog vrhunca moguéeg duhovnog
razvoja Covedanstva, duboko ukorenjena u svest belog
¢oveka, prethodi vremenski ali i strukturalno ideji o
primatu njegove civilizacije. Ova ideja pretodena u
filozofsku misao prosvetiteljstva i hegelijanstva, funda-
mentaino je inspirisala mladu nauku koja je, uprkos
Zelji da bude negacija religijskog videnja sveta,
nasledila ideolo3ki postulat hriS¢anstva i inkorporirala
ga u vlastiti univerzalizam i verovanje o progresu.

Rasizam pokrece neopravdano nastojanje da se vred-
nosti grupe kojoj pripadamo izdignu na nivo univer-
zalnih vrednosti, a da se to ni¢im ne moZe dokazati.
On je naraskidivo vezan za etnocentrizam i naciona-
lizam, pokreée ih jedno te isto nastojanje. To je speci-
fican oblik univerzalizma koji polazi od pretpostavke
o opStecovedanskom jedinstvu i postojanju antropo-
loske osnovice zajednicke svim ljudima. Medutim, ona
se definiSe prema onome $to smo mi, mi i naSa kul-
tura uzor smo za sve druge ljude, kulture i rase. Ovaj
misaoni manevar, kako kaZe Todorov, predstavlja
“karikaturu univerzalizma”, jer se njime opte, kao
osnovna vrednost, definiSe na osnovu posebnog, koje
je, u principu, manje vrednosti.
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Sliéno, relativizam koji osporava postojanje opsteljud-
skog fenomena i priznaje razlifitosti, opet svoje sop-
stveno postulira kao najbolje i vrednost prema kojem
se drugo i drugadije vrednuje. Paradoks relativizma
koji nastaje, izmedu ostalog, kao reakcija na homoge-
nizirajuéi univerzalizam koji ceo svet zamislja prema
slici zapadne civilizacije (Kondorse, Sen Simon, Kont)
jeste u tome §to on polazi od krajnje pozitivnog stava
da svaka kultura mora da ima svoj suvereni identitet.
Ali, on vodi u drugu krajnost osporavaju¢i mogucnost
svake komunikacije medu razlifitim identitetima.
Odatle proizlazi stav da je bolje druge rase i kulture
ostaviti po strani, izbaciti ih iz svoje zemlje da oni ne
bi izgubili viastitu samosvojnost ili da nas ne bi pre-
plavili svojim nazorima i obifajima (Stros). Dakle, kad
su namere najistije mogu dovesti do tako zao3trenog
paradoksa da se pretvaraju u svoju suprotnost. U Zelji
da se zaStiti samobitnost i identitet partikulamog, manj-
inskih grupa i drugih rasa, mogude ih je odbaciti i tre-
tirati kao suvi$ne. Zalo je ustanovljavanje razlike
izmedu rasa i nacije, religije 1 obifaja Cesto vodilo
porobljavanju isto koliko i homogenizirajuéi univerza-
lizam.

U ove zamke, univerzalisticku i relativisticku, upada
podjednako i rasizam 1 antirasizam.

Rasizam ima ogroman dijapazon ispoljavanja: od
cksterminacije, preko segregacije 1 getoizacije, do dife-
rencijacije koja podrazumeva neprekidnu svest o pos-
tojanju razlika i nevoljnosti da se one upoznaju ili pre-
vazidu. Ovaj drugi vid rasizma koji se naziva skrive-
nim, zasniva se na stereotipima i predrasudama o
drugim rasama. Karakteristican je za ona druStva u
kojima postoji organizovani napor za suzbijanje
otvorenog, agresivnog rasizma i opstaje kao Zilavi ele-
menat kolektivne svesti. Skriveni rasizam insistira na
postojanju razlika umesto na nejednakosti. Falizam,
aparthejd i rasna segregacija u SAD, nadamo se, pred-
stavljaju prevazidene oblike drastiCnog ispoljavanja
rasizma, Skriveni rasizam, medutim, ostaje Ziv 1 akti-
van i naroCito se prenosi na teren Evrope koja je zbog
priliva radnika i azilanata poslednjih decenija suodena
s razlicitim vidovima njegovog ispoljavanja.

Nemogudée je ne staviti rasizam u fokus razmiljanja o
imperijalizmu zapadnog drustva u poslednjih nekoliko
vekova. Danas nam se nuZno namece to pitanje u vezi
s agresijom na Jugoslaviju nesreénog proleca 99. Nije
li bombardovanje celog naroda, lienog moguénosti da
se brani, zasnovano na dubokom rasnom kompleksu
superiomosti “najbolje” i “najmocnije civilizacije” dana-
$njice koja je, uostalom, i iznedrla najdrasti¢nije
rasistitke ideje i oblike ponaSanja. Iskusavanja “granica
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do kojih Srbi mogu da pate i trpe” koje je u jednom
momentu proklamovano kao cilj jedne od poslednjih
faza “humanitame kampanje vazduinih napada” krije u
sebi rasizam koji svakako nije uzok, ali predstavlja
nesvesni alibi za zloCin protiv Covecnosti. Ruso u
Drustvenom ugovoru kaZe da opravdavanje nekog
nepravednog ¢€ina ‘‘zakonima istorije” nije manje
uvredljivo od njegovog opravdavanja “zakonima” rasne
nadmocnosti.

U ovome se vidi da je problem s rasizmom, ali i s
antirasizmom kao manje ili viSe organizovanom obliku
borbe protiv netolerancije i diferencijacije, jeste u tome
§to oni mogu uvek biti zamenjeni ili pokriveni nekim
drugim pojmom ili drutvenom Ccinjenicom. To, kon-
kretno, znadi da socijalno potiskivanje odredenih manj-
inskih grupa ne mora nuZno biti rasno, ve¢ klasno
pitanje i da brisanje partikularizama kultura i nacija na
svetskom planu ne mora biti pitanje nametanja vred-
nosti superiome bele rase i kulture, ve¢ posledica
ekonomskih interesa i politickog imperijalizma. U
istom smislu, Cesto se postavlja pitanje dokle je stvamo
delotvoran antirasizam, koji u Zelji da potisne razlicite
rasistiCke stavove 1 ponasanja, upada u zamku jednos-
tranosti, a Cesto 1 u hipokriziju. Drugim recima, u Zelji
da se zaStite manjinska prava i prava drugih rasnih ili
etni¢kih grupa, moguce je da se kriterijum o jednakosti
prava za sve zamagljuje, time $to se antisocijalno ili
kriminalno ponaSanje manjinskih grupa ne procenjuje
istim arSinom, kao sli¢no ponaSanje veéinske grupe, da
se ne bi skrenulo ka rasizmu. Ovaj problem je narocito
akutan u SAD koje, posle otvorenog i institucionalizo-
vanog rasizma, danas svesno uce da Zive u jednakosti
rasa, postaju prostor gde se ispoljava nova spirala
rasizma u kojoj se, sada, belci osecaju ugroZeni.

Ne treba zaboraviti da pri taCnom prepoznavanju rasiz-
ma-antirasizma uvek mogu biti ukljufene politicke
manipulacije i ideolo$ke malverzacije, tako da pitanje
rasizma u modemom okruZenju postaje akutan ali
maksimalno evazivan problem. Skriveni rasizam sklon
je mimikriji. Imajuéi to u vidu, casopis Kulfura se
odlu¢io da malo prostora, koliko to dozvoljavaju finan-
sijski uslovi, posveti ovom izuzetno vaZnom problemu
danasnjice, otvarajudi samo nekoliko pitanja vezanih za
rasizam od ¢ijih pravaca razvoja umnogome i zavisi
buduénost modemih drustava i Covelanstva u celini.

Izbor tekstova za temu broja o Rasizmu napravin j na osnovu

radova prezentovanih na kolokvijumu “Tri dana o rasizmu” i

objavljenih u knjizi RACISME ET MODERNITE, sous la direction

de Michel Wieviorka, Editions la Decouverte, Paris, 1993. Izbor
napravila Jelena Dordevié.
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RASIZAM
DANAS

Razli¢itost i nejednakost

Rasizam je kad se jedan narod predstavlja kao manje
vredan na osnovu nekih prirodnih razloga, nezavisnih
od njegovog delovanja i njegove volje. Rasista, koji
sebe identifikuje s univerzalnim vrednostima ili nekom
viom kulturom, tu inferiomost doZivljava kao pretnju
i nastoji da svoje druStvo zadtiti od te pretnje merama
odstranjivanja. “Naturalizovanje” jedne druStvene gru-
pacije, ukazivanje na pretnju kulturi i poziv na mere
zaStite, na diskriminaciju ili segregaciju, tri su zdru-
Zene komponente rasizma. Ali, ako je ta¢no da rasizam
ne treba meSati sa svim oblicima negiranja drugog, s
nenaklonim predrasudama ili ¢ak diskriminacijom, i da
se vise ne moZe govoriti o rasizmu ¢im nema ni na-
turalizovanja jedne drudtvene kategorije ni svesti o
tome da ona predstavlja nekakvu pretnju, onda se
moZe postaviti pitanje da li je tako opisani fenomen
neka stvarnosna. oznaka i da nije veStacki stvorena
samom definicijom. Ta strepnja je tim viSe zasnovana
§to rasizam kombinuje dva principa odbacivanja: neje-
dnakost i razlicitost. Nejednakost je tesno povezana s
bioloSkom argumentacijom; cmac ili Indijanac, Arapin
ili Jevrejin - ali u ovom poslednjem slucaju nesto rede
- procenjuju se kao biloski manje vredni. Uporediva-
nje mozgova dugo je bilo nain kojim su rasisticki
naucnici pokuSavali da podrZe svoju tezu. Pitanje
razliditosti je, naprotiv, kulturolosko: govori se kako
imigranti islamske tradicije ne mogu da se asimiliraju,
dok Spanci i Portugalci, koji pripadaju hriséanskoj ci-
vilizaciji, mogu. Pjer-Andre Tagjef', u jednom znacaj-

" Pierre-Andné Taguieff, La Force du préjugé. Essai sur le racisme
et ses doubles - Snaga predrasude. Esej o rasizmu i njegovim dvoj-
nicima, lzd. La Découverte, Pariz 1988.
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nom radu podrZao je tezu da su ta dva principa toliko
udaljena, da u stvari imamo dva rasizma. Prvi natura-
lizuje stranca, posebno onog kolonizovanog, i ukazuje
na njegovu inferiomost. Drugi, veoma prisutan u savre-
menoj misli, posebno u odnosu prema trecesvetskom
relativizmu koji kritikuje pretenziju zapadne kulture na
monopol nad velikom kulturom univerzalnog dometa,
jeste rasizam razli€itosti, to jest odbacivanje drugih
kultura u ime odbrane &istote i specifi¢nosti svake kul-
ture. Nije li odbrana prava Treéeg sveta da drZi do arap-
ske, africke, ili indoameri¢ke kulture, ohrabrila Alena
de Benoa (Alain de Benoist) da brani evropsku kultu-
ru koja je, takode, svesna svoje posebnosti i nepoverlji-
va u odnosu na univerzalizam Cije su naslede hteli da
joj nametnu? Tagjef dodaje da neuspeh antirasistickih
kampanja dolazi otuda $to se one obaraju na rasizam
zbog nejednakosti, dok su (zapravo) suofene s rasiz-
mom razliitosti.

O rasizmu nije mogude razmifljati pre nego Sto se
ukloni hipoteka koja se odnosi na sam predmet
izu€avanja, jer ako je ovaj udvojen a ne prost, onda je
opasno traZiti za njega uopstena objasnjenja koja mogu
samo da uvecaju zabunu. Opasnost je utoliko veéa Sto
je bioloski izraz rasizma, ukazivanje na inferiornost
rasa koje nisu bele, danas redi i slabiji nego krajem
19. i pofetkom 20. veka. Neki smatraju da se ta silaz-
na linija moZe objasniti tesnim vezama koje takvi
rasizmi imaju s kolonijalnom dominacijom; drugi u tu
silaznu liniju veruju iz uopstenijih razloga, na osnovu
organicisticke misli tako snaZne u poslednjem stolecu.
Ali, mogu 1i se razli¢itost i nejednakost razdvojiti? Ja,
naprotiv, smatram da se rasizam definiSe njihovim uza-
jamnim dopunjavanjem.

Tema nejednakosti je zapravo veoma tesno povezana s
kolonijalnom dominacijom, ali, uprkos tvrdnjama svih
onih koji nastoje da antiarapski rasizam u dana3njoj
Francuskoj objasne kolonijalnom istorijom tih zemalja
a posebno prisustvom mnogobrojnih kolonizatora u
AlZiru, ne treba li priznati da je kolonijalizam pod-
stakao mnogo sloZenije stavove? Jer, ako je tema infe-
riomosti u tome snaZno prisutna, ako se¢ preziranje
“domoroca” i svest o nadmoéi “bele rase” §ire na sve
strane, onda je sve to vezano za svest o koloniza-
torskoj ulozi kolonijalne sile i za asimilacionu volju
koja je nafla izraz u izvesnom otvaranju francuskog ili
engleskog naroda prema kolonizovanim. U kolonijal-
nom periodu Francuska je malo spoznala antiarapski
rasizam, dok je o snaZnom antijevrejskom rasizmu
imala saznanje. Sto nimalo ne dokazuje da su kolo-
nizatori imali blagonaklone stavove prema kolonizo-
vanima, ve¢ samo da svest o inferiomosti kolonizo-
vanih naroda nije dovoljna da bi iz nje izrastao
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rasizam. On se javlja samo kad ocekivanja uloZena u
asimilaciju budu zamenjena strahom od osvajanja ili
gubitka identiteta.

Pa ipak, i kada kolonizatorsko druStvo nema rasisticki
stav, zbog Cinjenice svog dominantnog poloZaja i svoje
volje da po kolonijama Siri sopstvene drustvene i kult-
ume modele, u samim kolonizovanim drustvima, kolo-
nizatori, koloni i ostali, buduéi da se nalaze u poloZaju
manjine, osecaju se ugrofeni i Zele da sprece supar-
nistvo domorodackih elita. Otuda njihov pritisak da se
suzi obrazovanje i rastuéa mobilnost kolonizovanih,
kao 1 pojava rasistickih stavova i ponaSanja koji se
osnaZuju Sto je osecanje ugroZenosti jace.

Obmuto, tema kulturne razlicitosti, takode, nije dovolj-
na da bi iz nje nastao rasizam. Kultumi pluralizam
preti da se izrodi u rasizam samo kada se kulturna
razlicitost shvati kao pretnja, jer su kultume deobe u
prostoru, prirodna segregacija, uniStene ujedinjavanjem
sveta. IzveStaceno je povezivati rasizam s insistiranjem
na kulturnoj razlicitosti Treceg sveta. Rasizam se, na-
protiv, rada razaranjem zaStitnih distanci, gubljenjem
kultumog identiteta imigranata - pristiglih u Pariz,
Lion, Marselj, najpre iz unutra$njosti, potom iz sused-
nih zemalja a u skorije vreme i iz udaljenijih zemalja
- koji su pre svega sirotinja, frustrirana i violentna bica
koja ne poStuju ni drustvene zakone ni ustaljene obi-
Caje. Krajnja razliitost izaziva radoznalost, odbijanje
stapanja ili, naprotiv, teZnju ka melezanstvu. Sve su to
obrasci ponaSanja koji se ne mogu identifikovati s ra-
sizmom. Da bi se on javio, potrebno je da postoji ose-
¢anje da je onaj visi ugroZen onim niZim, da je kvalitet
ugroZen kvantitetom, bogatstvo siromastvom. Rasizam
proizvodi samo povezivanje razliitosti 1 inferiomosti.

Poznato je da druitva koja s¢ nazivaju tradicionalnim
1, konkretnije, uredena, statusna (Staende) drustva, koja
su nam jo§ tako blizu, nisu rasisticka drustva iako insi-
stiraju na ulozi krvi, srodstva, i suprotstavljaju, na
primer, ratnike germanskog porekla, Franke, seljackom
stanovni§tvu galoromanskog porekla. Isto tako, nemo-
guée je govoriti o rasizmu povodom nekog kastinskog
dru§tva, koje deli drultvo hijerarhijski u ime Cistote ili
ne€istote. “Holistitka” druStva, kako to kaZe Luj
Dimon (Louis Dumont), objedinjuju drustvene i
nedru$tvene kriterijume hijerarhizovanja. Rasizam, natu-
ralizovanje inferiomosti ili superiornosti drudtvenih
kategorija, moZe da se javi samo u okviru nekog
“aktivnog” drustva, to jest druStva Cija se hijerarhija
oslanja na ulogu u druStvenoj promeni. Rasizam nas-
taje upravo kad partikularizmi i kulturne i druStvene
granice oslabe ili nestanu, kad se sve sme$a i kad vise
niko nije zaSticen svojom razlifito§cu.
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Ideja o apsolutnom kulturnom pluralizmu ne moZe da
proizvede rasizam vife nego ideja o Cisto druStvenoj
nejednakosti. Klod Levi-Stros’, drZe¢i svoje Euveno
predavanje u UNESKO-u, izazvao je pometnju medu
braniocima univerzalnog racionalizma, ali on je izrazio
ideje od kojih nije moguée mnogo se udaljiti. Podsetio
je, u stvar, da jedna kultura, kao i jedno drustvo, uvek
¢ini koherentnu celinu, takvu da su njene unutrasnje
razmene intenzivnije od njenih razmena sa spoljnim
svetom, celinu ¢iji se integritet odrZava odredenom
kontrolom granica. Univerzalizam se primenjuje na
nivou delanja duha na kojem se zasniva svaki ljudski
sistem, a ne na nivou sadrZine druStvene organizacije
ili verovanja. Prepoznavanje pluralizma kultura nuZno
se oslanja na samu stvamost da se nikako ne moZe
optuZiti za rasizam. Ono se samo protivi opasnim pravi-
lima ujedinjene univerzalne kulture, pa samim tim i
brani slabe od jakih. Da bi prepoznavanje razli¢itosti
postalo opasno, trebalo bi da ponovo bude uvedena
ideja o nejednakosti. Trebalo bi da odbadeni narod
ujedno bude viden i kao pretnja, dakle kao sposoban
za osvajacki upad u savremenost, a istovremeno i kao
bioloski inferioran. Tema Zute opasnosti bila je klasi-
¢an izraz rasizma. Stavovi koji se nazivaju jednim
imenom koje ne bi trebalo da bude prihvaéeno: anti-
semiti — jer govoriti o Semitima umesto o jevrejskom
narodu ve¢ je naturalizovanje rasistickog tipa jedne
druStvene 1 istorijske stvarnosti — iste su prirode. U
savremenom Svetu, rasizam odbacuje Jevreje koji su na
putu asimilacije, to jest na putu prodora u to savre-
meno drustvo, pravdajuéi se samo bioloskom argu-
mentacijom. Zbog toga Sto je naSe savremeno drustvo
jedno delatno drustvo — achievement - ono ima potre-
bu da neuspeh i odstranjivanje objadnjava ne drustve-
nim i kulturoloskim, ve¢ bioloskim razlozima. Rasizam
se usmerava ne samo na one koji se kultuno najvise
razlikuju od veéine ve€, suprotno, na one koji naj-
dublje prodiru u jedno druitvo i u jednu kulturu. Kralj
Maroka se savim logicno borio protiv drustvene inte-
gracije marokanskih imigranata u francusko drutvo,
smatrajuéi da ¢e odrZavanje kultume i drustvene dis-
tance ograni€iti konflikt, dok su AlZirci, u mnogo
dubljoj i mnogo starijoj interakciji s francuskim drus-
tvom, bili predmet Zestokog odbacivanja.

Najzad, s rasizmom se ne moZe poistovedivati ni kad
jedno drustvo pribegava odbacivanju onih koji ga
napadaju u ime kultumih vrednosti i verskih razlika.
Rasizmom se ne moZe nazvati odbijanje da se na fran-

Claude Lévi-Strauss, Race et histoire - “Rasa i istorija”,

UNESKO, 1952.
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cuskoj teritoriji obrezuju devoike, ili ukidanje verskih
i politickih mreZa povezanih s teroristickim aktivnosti-
ma. Bilo kakav stav da je zauzet u odnosu na takve
grupe, on ne naturalizuje drustvene i kulturne stvarmnos-
ti; naprotiv, on nudi politicko tumadenje drultvenih i
kulturnih razlicitosti, esto pogresno ili ekscesivno, kao
da se u svakom muslimanu mora videti potencijalni
terorista.

Tako se nameée jedna od centralnih tema na kojima
se izgraduje analiza rasizma: tema Savremenosti.
Rasizam je drustvena bolest savremenosti. A ona ne
prihvata lako razli¢itost, veé je pretvara u nejednakost.
Savremenost uniStava zanate i esnafe, i zamenjuje ih
hijerathizovanim nadni¢arem na nivou kvalifikacije i
nadnica. Ali ovaj posao nejednake integracije nikada
ne uspeva u potpunosti. Razicitost nije u potpunosti
pretvorena u nejednakost. Jedan njen deo pretvoren je
u odstranjenje u ime neasimilativne prirode nekih
kulturnih pojava.

Dok su zemlje, koje su najvise kolonizovale, Velika
Britanija i Francuska, imale velike pokrete protiv ko-
lonizovanih naroda, dotle su Sjedinjene DrZave, zemlja
savremenosti par excellence, zemlja bez aristokratije,
zemlja klasa a ne statusa, da se izrazimo kao Veber
(Weber), neprekidno nedrile sna’ne rasisticke pokrete,
naro€ito posle razaranja robovskog drutva i prisaje-
dinjenja Juga i njegovih plantaZa tr7isnoj ekonomiji
Severa i prihvatanja od strane Sjedinjenih Drfava
zakona “Jim Crow”. (Zakon koji je podriavao rasi-
sticku politiku prema crncima, prim. prev.} Osobenost
savremenog drustva jeste u tome Sto nejednakost i
isklju¢ivanje nikada nisu potpuno razdvojeni. Ne pos-
toji drudtvo koje je u celini zahvadeno nekim progre-
sivnim pokretom, tako da se oni koji mu ne pripadaju
nikad u potpunosti ne definiSu na osnovu razli¢itosti,
veé se stalno redefiniSu kao neki drop-out, sirotinja ili
¢ak besposlicari, to jest terminima inferiomosti, pa ¢ak
i niferazrednog drustvenoekonomskog poloZaja. To
vodi pomisli da rasizam povezan sa savremeno$cu nije
apsolutan; on je samo jedna strana predstavljanja Ljudi
sa dna koji su istovremeno i inferiomi i razliditi,
istovremeno 1 siromaSni i neasimilativni. Upravo pred-
loZena hipoteza -moZe da iznenadi: mnogi spontano
misle da savremenost razlaZe rasizam zato Sto slabi
partikularizme 1 pojedince procenjuje vise po onome
Sto ine nego po onome 3to jesu. Ali takvo glediste,
kako s pravom ukazuje Tagjef spada u neefikasne u
bici protiv rasizina, jer implicira viziju savremenog
druStva — zna¢i i drustava koja se nazivaju tradiciona-
listicka — kao tako udaljenog od stvarnosti da izaziva
samo varljiv i laZan konsenzus. Ako je savremeno
dru§tvo mesto gde se javlja rasizam, onda je to upra-
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vo stoga §to je ono razorilo odnose hijerarhije i

drultvene distance tradicionalnih drustava a da pri

tome nije obezbedilo integraciju svih u jednu univer-

zalistiCku kulturu dovoljno udaljenu od realnosti
nacionalnih drZava.

Dva primera to posebno jasno pokazuju. Najpre, ve¢
pomenuti primer Sjedinjenih DrZava. Razaranje juZnja-
ckog drustva i prisajedinjenje njegovih stanovnika trZi-
Snom druStvu izazvali su u graniénim gradovima,
izmedu Severa i Juga u pofetku — VaSingtona, Balti-
mora, Sent Luisa, Kanzas Sitija - segregacijske reakci-
je koje su se zavrsile stvaranjem velikih crackih getoa
u Cikagu, Njujorku i mnogim velikim gradovima na
Severu. Preostali belci na Jugu, koje nisu ugroZavali
cmei veé trgovel sa Severa, krenuli su u Zestoke
rasisticke akcije. U JuZnoj Africi aparthejd se razvijao
pola veka, od 1940. do 1990, jer su se Afrikanci, pod
dominacijom Engleza i neizbeZnom navalom sve broj-
nijih i sve kvalifikovanijih cmaca, Stitili od relativnog
gubitka nivoa namecuéi segregaciju cmaca u fown-
ships, u komune. Teza da ée belci biti potoplieni u
talasu crnaca dovela je do “pozitivnog aparthejda”,
jednakog ameri¢kom principu: jednaki ali odvojeni.

Ali ako je savremeno druStvo istovremeno i integra-
tivno i ekskluzivno (u smislu, “koje iskljucuje”, prim.
prev.) — Sto se konstatuje na primeru stranaca, asimili-
ranih ili odbadenih kao neasimilativni, a isto tako i u
sluéajevima mentalno obolelih ili hendikepiranih koji
su integrisani u sistem medicinske nege i dmuStvenu
solidarnost, ali 1 obeleZeni kao razli¢iti, inferiorni ili
opasni — od fega onda zavisi da li ¢e jedna drustvena
kategorija biti definisana i tretirana kao druStveno infe-
rioma ili naprotiv kao kultumno neasimilativna? MoZe
se misliti da je rasizam ekstremni oblik ponaSanja
jednog drustva, onda kad se ono definiSe svojim jedin-
stvom, pa 1 svojom razli¢itoSéu u odnosu na strani
svet, 1 kada se niz “druStvenih problema”, nastalih iz
postojanja manjina ili podprivilegovanih, predstavlja
kao razlog drustvenih sukoba i unutra$njth rasprava.

Miel Viviorka’ pridao je veliki znadaj obrtima dru-
Stvenih pokreta s kojima je rasizam najceSée povezan.
Kad klasni sukob i njegovu socijalisticku ideologiju
smeni nacionalsocijalizam, ili kad komunisticko dru-
§tvo postane drZava-partija zasnovana na apsolutnoj
vlasti osecajuci se ugroZena od stranih sila i njenih
unutra$njih saveznika, raste opsesija za druStvenim

} Michel Wieviorka, L'éspace du racisme - Prosior rasizma, izd.
Le Seuil, Pariz 1991.
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integritetom ili za kultumnom Cistotom, $to vodi ka de-
socijalizaciji navodnog protivnika — manjina i svih onih
koji se smatraju devijantnim.

Savremenost i nacija

Ova zapaZanja nuZno vode ka problemu odnosa
izmedu savrewmenosti 1 nacije. Ka centralnom proble-
mu, jer rasizam nije upravljen protiv pojedinaca pa Cak
m protiv drustvenih kategorija, ve€ u prvom redu pro-
tiv naroda, S$to .zna¢i drustvenih i kultumih celina
definisanih svojim poloZajem na odredenoj teritoriji i
u kolektivnoj istoriji. Oni koji imaju sasvim opti-
misticki koncept savremenosti smatraju da je nacija
njegov politicki izraz. Emest Gelner', posebno, briljan-
tno je branio ideju da nacija nije realnost koja nastoji
da bude priznata u savremenom svetu, ve¢ politicka
realnost koju je stvorila savremenost kao oblik drustve-
ne integracije primeren kompleksnim eckonomijama i
drustvima raznolikijim od onih koja se razvijaju u triba-
listickom ili feudalnom okviru. Ali ojacavanje nacije
moZe da protivure¢i univerzalistickim vrednostima
savremenosti. U slucaju Francuske, frapantno je da je
nacionalna integracija, kako nas podseéa Zerar Noa-
del’, ostvarivana od sredine 19. do sredine 20. veka, i
pracena smanjivanjem teritorija, §to je dobro analizo-
vao Eugen Veber, kao i razvojem nacionalnih centara
administrativnog i ekonomskog odludivanja, bila
pradena uzletom rasistickih pokreta, posebno antisemi-
tizma, ali takode i ksenofobi¢nim kampanjama uprav-
ljenimi u prvom redu protiv italijanskih imigranata.

Ono $to skreée nadu paZnju na raslojavanje savre-

menosti i jaCanje nacionalne drZave, to sada treba

istraZiti mnogo preciznije, jer se tu nalazi glavno
objasnjenje rasizma.

Prve velike nacionalne drZave koje su u Zapadnoj
Evropi i Severnoj Americi u$le u savremenost, identi-
fikovale su se s tim univerzalnim principima. To je isti-
na i za Veliku Britaniju, koja se identifikovala s par-
lamentarnom demokratijom i slobodnom trgovinom, za
Sjedinjene DrZave, koje su svoju federalnu republiku
osnovale na pravnim principima univerzalnog dometa,
a naro¢ito za revolucionarnu Francusku koja je za
devizu uzela: “Sloboda, jednakost, bratstvo”, udinivsi

Emest Gellner, Nations et nationalisme - Narodi i nacionalizam,
izd. Payot, Pariz 1989.

* Gérard Noiriel, Le creuset frangais - Francuska topionica, izd. Le
Seuil, Pariz 1986.
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naciju glavnim akterom svoje istorije, definiSuci je
voljom za zajedniCki Zivot kao konkretnom verzijom
drustvenog ugovora.

Ali ta identifikacija nacije i razuma, ta republikanska
utopija koja izaziva tolike rasprave, daleko je od
stvarnosti. Isto koliko i nadaleko €uven protivstav fran-
cuske koncepcije nacije kao volje za kolektivni Zivot i
nemacke koncepcije sudbinske zajednice (Schicksalge-
meinschaft), jer glavni predstavnici francuske koncep-
cije, Midle i Renan (Michelet i Renan), kojima bi se
mogao pridmuZiti i general De Gol, shvataju naciju kao
telesno 1 istorijsko bice, dok se Herder (Herder), otac
nemacke koncepcije, nalazi u duhu filozofije prosve-
titeljstva. Nacije koje se osnivaju u savremenom svetu
nisu samo agensi razuma, one su isto tako i istorijska
bi¢a, od krvi i mesa, od kulture i seéanja. Ponekad, te
nacije jesu zaista agensi savremenosti, ali raslojavanje
savremenosti i nacije javlja se brzo, narodito u
Nemackoj, s velikim talasom pesimistickih misli koje
trijumfuju s temom propasti Zapada. Savremeni racio-
nalizam kapitalistickog drustva unistava tradicionalnu
kulturu kao nacionalnu stvamost. To je smisao
Tenisove’ klasiéne suprotnosti izmedu druitva (Gesell-
schaft) i zajednice (Gemeinschaft). U svim evropskim
zemljama ponetim prvim velikim talasom industrijali-
zacije, Siri se, krajem 19. veka strepnja, odbacivanje
univerzalizma, odbrana tradicija i nacionalnog biéa.
Antisemitizam je bio, i jeste, znac¢ajna komponenta tog
odbrambenog nacionalizma.

U isto vreme, nacije koje su kasnije stigle do ekonom-
skog razvoja, umesto da kao Velika Britanija,
Francuska ili Sjedinjene DrZave, identifikuju svoju
nacionalnu egzistenciju sa modernoscu, stvaranje
nacionalnog jedinstva ili odbrane pretvaraju u pokre-
tatku snagun ekonomskog razvoja. Ono Sto daje
nacionalnoj ideji nov smisao, nezavisno od modernite-
ta jeste, prema tome, i spremnost da se za naciju
zahtevaju prava koja proizilaze iz prirodne supern-
omosti. Ono $to objaSnjava centralno prisustvo rasiz-
ma, u zemljama koje su spoznale takav nacionalisticki
razvoj, jeste da on sluZi kao ideologija vojnoj politici
izgradnje velike Nemacke, velikog Japana ili Rimskog
(italijanskog) carstva. U sluaju Japana, drustva koje je
dugo bilo zatvoreno u sebe, rasizam je posebno bio
agresivan i militaristicki, a naro€ito je poprimio oblik
sistematskog kulturnog razaranja osvojene i u nekoliko
navrata okupirane Koreje.

° Perdinand Toennies, Communauié et société - Zajednica i drustvo,
izd. PUF, Pariz 1944.
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U slu¢aju Nemacke, dva oblika rasizma su se smenji-
vala: odbrambenom rasizmu, narolito antijevrejskom,
¢iji su nosioci pre svih bile drustvene kategorije vezane
za tradiciju, pridruZio se ofanzivni rasizam posebno
usmeren protiv Slovena i vezan za osvajanje Lebens-
raum-a (Zivotnog prostora, prim. prev.).

Posle Prvog svetskog rata i Versajskog ugovora,
odbrambeni nacionalizam pretvorio se u nacionalsoci-
jalisticki pokret. ukazujuéi ujedno na kapitalizam,
boljSevizam i Jevreje kao na medusobno povezane
oblike unitavanja nemacke rase i kulture. U istom tom
periodu — krajem 19. 1 pocetkom 20. veka — pomenu-
ti odbrambeni nacionalizam i njegov ekstremni oblik,
faSizam, razvili su se paralelno u Francusk0j7, kako je
to pokazao u svojim radovima Zev Sternel’ o Cijim
analizama se moZe raspravljati, ali koje ukazuju na
znataj francuskih izvora fasizma.

Antisemitizam u Zapadnoj Evropi rada se iz odbrane
nacionalne i kulturne zajednice od kosmopolitskih i
univerzalistickih snaga povezanih s novcem, €iji su
simbolican izraz pa prema tome i1 cfovek od slame
postali Jevreji ukljuéeni u §irok asimilacioni pokret,
narotito u Austrougarskom carstvu i u Nemackoj — dok
je u Francuskoj Francuska revolucija zapravo prokla-
movala jednakost gradanskih prava za Jevreje. Tu je
on, znafi, neke druge prirode nego $to je antijudaizam
hri§¢anske zajednice koji odbacuje one za koje se sma-
tralo da su odgovorni za Hristovu smrt. To je potpuniji
rasizam, jer antijudaizam je bio drugaliji rasizam, viSe
kulturni nego bioloski, dok je antisemitizam, shvaden
kao odbrana protiv apstraktnog i preteceg univerzaliz-
ma, u prvom redu rasizam po sebi, definisanje sebe po
rasi, §to povlaéi, iznenadujuci obrt koji antisemitizmu
daje posebnu Zestinu, a to je redefinisanje univerzalis-
tickog principa putem antiuniverzalistikih, biolo§kih i
kulturoloSkih  kriterijuma. Jedino taj antisemitizam
vodi Zelji za uniStenje protivnika, dok je antijudaizam
traZio progon 1 segregaciju. Rasizam se u savremen-
om svetu Siri kad se raskine veza iynedu razuma i
nacije.

Ova hipoteza omogucuje takode da se objasni razvoj
antiarapskog rasizma. Ako kolonijalna dominacija ne
proizvodi sama po sebi rasizam, jer su prezir i
eksploatacija domorodackog Zivlja tu u sprezi sa ide-
jom o civilizatorskoj misiji kolonizatora, dakle sa iden-
tifikacijom dominantne nacije 1 razloga dominacije,

T Zeev Sternhell, Ni droite ni gauche - Ni desnica ni levica, izd.
Le Seuil, Pariz 1983.
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pad kolonijalizma preokreée tu situaciju i pokrece
rasizam. AlZirski pokret za nacionalno oslobodenje,
koji se vezivao, bar jednim delom, za univerzalisticke
teme, ucinio je da se al%irski Francuzi osete ugroZeni
u svojoj egzistenciji i dominaciji. Najpre su poceli da
tvrde — tako su govorili socijalisti kao Gi Molet (Guy
Mollet)y - da je francuska kolonizacija laicisticka i
savremena i da se bori protiv nazadnog muslimanskog
fanatizma. Ali taj govor, delimi¢no preuzet od nacio-
nalistickih voda posle nezavisnosti, nemoéan je da
zaustavi borbu za oslobodenje. I tada nastaje brutalni
zaokret, napuStanje teme asimilacije i, u OAS-ovom
AlZiru, a zatim i u Francuskoj gde su se nasli eks-
Francuzi iz AlZira i alZirski imigranti, odbrana fran-
cuske zajednice definie se suStinskim terminima, to
jest rasistickim, kojima se odbacuju oni koji se sma-
traju ni%i ili oni koji ugroZavaju.

U ovom sluéaju, kao i u slu€aju antisemitizma, biloiko
i kulturoloSko odbacivanje nikako se ne mogu razdvo-
jiti. Potpuni rasizam je definicija sebe i drugog natu-
ralizovanim terminima, ali ove dve faze rasizma nika-
da u potpunosti ne korespondiraju. Jer, savremenije
definisan kulturoloSkim terminima, naspram primitiv-
nog definisanim bioloSkim terminima, mada se, takode,
definife nacionalnim, etnickim i posebno rasistickim i
to u odnosu na pretnju koju predstavlja ujedinjavanje
sveta novea i ulazak novih znanja u svetski poredak.
U toj komplementamosti i u toj oscilaciji izmedu rasiz-
ma, koji traZi kulturoloSku definiciju onog drugog, i
rasizma koji podrazumeva kulturoloSku definiciju, leZi
dinamika rasizma.

On ne prestaje da se razvija, jer razdvajanje nacije i
razuma ne prestaje da se uvecava. Ali taj razvoj moZe
da se odvija u dva razli€ita pravca. Kod onih naroda
koji su poed dominacijom, prodor modernosti pod stra-
nim uticajem proizvodi efekte masivne drutvene
dezorganizacije vodi ka odbacivanju drugog, sli¢nog
hri§¢anskom antijudaiznu. Razoblifava se nevemik,
poziva se na sveti rat, odailju se ubistvene strele pro-
tiv onih koji izgledaju nedisti i svetogrdi jo§ viSe nego
stranci ili protivnici. Ova regresija vodi komunitarnom
pa ¢ak i verskom rasizmu Cije se veliko Sirenje mora
prepoznati, posebno u velikom islamskom svetu koji se
ose€a odmaknutim od modemosti i Cesto goni na
odbranu kulture arapske nacije sve do Cisto rasistickih
napada protiv “psina” Jevreja ili Zapadnjaka. Izgledalo
bi arbitramo da se rasizam prepoznaje samo u domini-
rajuéim zemljama. On i u zemljama pod dominacijom,
ekskolonizovanim, ima neke od ekstremnih oblika.
Nedavni Zalivski rat uslovio je izbijanje masovnih
manifestacija antijevrejskog rasizma sna’nog kao i
apartheid Afrikanaca, posebno medu arapskim
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stanovniStvom koje Izraelci ne ugroZavaju neposredno,
kao Sto je to slucaj s Palestincima.

Paralelno, u dominirajucim nacijama, gde identifikaci-
ja sa modemoSéu donosi veliku asimilativnu sposob-
nost, narodito u Velikoj Britaniji i Francuskoj i ponaj-
viSe u Sjedinjenim DrZavama, elementi koji se osecaju
ugroZeni u svom nacionalnom identitetu i svojoj eko-
nomskoj i druStvenoj buduénosti, odbacuju imigrante
ne vise u ime svoje rase, njihove bioloske inferiomos-
ti, ve¢ zbog toga $to su neasimilativni, a Sto znali da
gradani viSe ne veruju u sopstvenu mo¢ asimilacije
definiSuéi sebe odredenom istorijom, kulturom, i na
kraju rasom, ¢ineci tako neasimilativne sve one koji ne
pripadaju staroj sudbinskoj zajednici. U savremenoj
Evropi, Nemacka je ta koja najzvanicnije praktikuje tu
vrstu odbacivanja: za radnike-imigrante i njihovo potom-
stvo pristup nemackom drZavljanstvu je vrlo teZak,
gotovo nemogué, dok je on kvaziautomatski za daleke
potomke nemackih iseljenika koji su pre mnogo veko-
va emigrirali u istocnu Evropu i koji ¢esto i nisu Ziveli
u nemackoj kulturi i govorili nemackim jezikom.
TeSko je ne govoriti i u tom slu€aju o rasizmu, &ak i
kada ovaj poprima neke ublaZene oblike i kombinuje
odbacivanje nacionalnosti s traganjem za stvarnom
ekonomskom integracijom radnika-imigranata.

Najzad, mogao bi se definisati i treéi tip rasizma, onaj
u intermedijamim zemljama, kakve su veéina zemalja
Latinske Amerike. Veéina stanovniitva udestvuje u
zapadnom modelu - najée$ée u veoma zavisnom odno-
su; ali se vecina Cesto okrece protiv Indijanaca ili
cmaca koji im se €ine kao smetnja modernizaciji, $to
proizvodi rasizam kao ideoloSki izraz onoga sto je
Gonzales Kazanova' nazvao internom kolonizacijom.
Indijanci iz Meksika, Centralne Amerike i andskih
zemalja — radunajuéi i Cile — smatrani su ni¥im bi¢ima
odgovomim za zaostalost svoje zemlje, povr§no kolo-
nizovane. Jo§ je ekstremniji sludaj rasistickih pritisaka
koje vrie vlade Dominikanske Republike na imigrante
ili sezonske radnike sa Haitija, Sto je viSe puta dovelo
do masovnih ubijanja.

Republikanska utopija, ideja da je nacija agens razuma
i progresa, postala je smes$na u Evropi gde su nacije,
u 20. veku, dobile najekstremnije oblike. Ona nema
smisla u zemljama koje su morale da potvrduju i
iznuduju priznanje svog nacionalnog postojanja braneéi
se od prodora modemizacije u sluZbi stranih politickih
i ekonomskih interesa; ona je optereéena dominator-

* Pablo Gonzales Cazanova, La démocratie au Mexique - Demokra-
tija u Meksiku, izd. Anthropos, Pariz 1969.
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skom ideologijom ¢ak i u slucaju Sjedinjenih DrZava,

koje su nedavno ponovo otvorile svoje granice imi-

grantskim nacijama, ali koje, u ime poStovanja zajed-
nica, praktikuju segregaciju na Sirokoj skali.

Gotovo se dolazi u iskuSenje da se rasizam posmatra
kao opsti 1 dominantan, toliko je identifikacija nacije i
razuma, osobenog drustva i opStih vrednosti izuzetak i
viSe 1i¢i na pricu nego na praksu. Ali to ne daje pravo
da se rasizam smatra kao ne§to normalno. Jer on tu
disocijaciju tera do krajnosti; odri¢e se nade u moder-
nost u ime odbrane nacije koju u njenom kulturnom,
pa cak i fizickom, biéu ugroZava invazija spoljne mo-
dernosti. Stoga, u srediSnjim nacijama, rasizam najcesce
poprima ublaZene oblike, ponekad ¢ak i odbija da se
prepozna. Zato §to drultvene grupe, najuznemirenije za
svoju buduénost, najviSe okrenute odbrambenim stavo-
vima odbacivanja, ipak ostaju svesne prednosti svog
poloZaja, bogatstva i snage koje im obezbeduje savre-
mena ckonomija. Nije retko, ¢ak, ni videti iste osobe
kako se oduSevljavaju moderno$éu i pozivaju na
dinamizam svoje nacije i odbacuju ono $to im se ¢ini
da ugroZava njihov nacionalni identitet. Dva stava se
Cesto lako kombinuju, na primer kad se u Francuskoj
na imigrante iz magrepskih zemalja prebacuju straho-
vanja koja u stvar izazivaju ekonomski uspesi Japana.

ist rasizam je redak, pogotovo u razvijenijim drust-
vima, ali se rasisticka dimenzija pojavljuje sve Cesée u
svim onim grupama koje se istovremeno osecaju

zalticene i ugroZene modernoscu.

U tom smislu pojam rasizma moZe se primeniti na
druge zajednice a ne samo na narode i nacije. MoZe
se govoriti o nekom antifeministickom ili antimla-
dalackom rasizmu, kategorijama koje su tako cesto bile
tretirane naturalizovanim ili desocijalizovanim termini-
ma. Zene i deca bili su smatrani iracionalnim bi¢ima,
robovima svojih strasti, $to znaci svojih tela i svoje
seksualnosti, nefistim bi¢ima uprljanim menstrualnom
krvlju ili masturbacijom. U savremenom drustvu ta
neistota ne vezuje se vife za status i posebne uloge,
nego postaje inferiornost pa cak i pretnja. Posebno u
srednjoj klasi koja teSko ulazi u modernost gde joj
mesto nikada nije osigurano. Iz analognih razloga,
treba govoriti i o antihomoseksualnom rasizmu, kako
to potvrduje istrebljenje homoseksualaca, isto koliko i
Jevreja, Cigana 1 Poljaka u nacistickim logorima,
narodito u Aulvicu. Odbacivanje koje se odnosi na
“prirodni” karakter njihovog ponasanja proklamovanog
od mnogih homoseksualaca, ali obja$njavanog kulturo-
loSkim razlozima, moZe biti zbog raskida koji homo-
seksualnost &ini s energetskom slikom savremenog
drustva jace nego verska osuda “protivprirodnog” po-
nafanja. Rasizam postoji svuda gde je jedna druStvena
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grupa definisana ne-druStvenim terminima, prirodnom
inferiomo3¢u, i shvadena kao pretnja principima i
proizvodima civilizacije.

NiZa rasa ili odbaceni

Da li ideje i akcije koje su se prosirile u Francuskoj

tokom poslednjih godina, pogotovo kroz Nacionalni

front, nadilazeci- uveliko njegove izbome granice, a

koje su upravljene protiv imigranata, posebno protiv

onih koji dolaze iz zemalja severne Afrike ili, Sire, iz

zemalja predominantnog islamskog uticaja, imaju veze
s rasizmom i, ako je tako, kako to objasniti?

Podsetimo najpre na nal prvi zakljuak. Ne postoji
jasna podela izmedu bioloSkog rasizma i rasizma u
kulturi. Teku¢i jezik je to dobro zapazio pribegavajuci
sve Ceicée reci emicki koja kombinuje te dve dimenzi-
je. Cinjenica da se pola veka posle nacisticke politike
istrebljenja Jevreja vrlo malo pominje niZa ili viSa rasa
nije dovoljna da bi se reklo kako rasizma nema i kako
je potpuno promenio prirodu.

Na drugom mestu, ovde izvedena opsta analiza o razd-
vajanju nacije od moderniteta kao glavnom objasnje-
nju rasizma, lako se primenjuje na slucaj Francuske iz
osamdesetih godina. Francuski identitet, kao i engles-
ki, izuzetno je snaZan. No, taj identitet je neosporno
ugroZen, koliko intemacionalizacijom masovne kulture
pod americkom dominacijom, toliko i rastuéom eko-
nomskom ulogom transnacionalnih kompanija i Evro-
pskom ekonomskom zajednicom. Vise od polovine
odluka koje donosi francuski parlament jesu cinovi
usagla$avanja s evropskim direktivama, i ¢eSée se vidi
ameri¢ka zastava ili natpisi na engleskom nego zasta-
va ili francuske reci na odeci francuske dece. Ovo stra-
hovanje nije nimalo veStacko i ono se snaZnije oseca
u Francuskoj nego u Nemackoj, na primer, gde je
nacionalna svest bila ograni¢avana odbacivanjem jedne
jo3 skore proslosti i produZenim istorijskim raslojava-
njem germanstva — Nemstva - 1 nacionalne drZave -
Nemacke — dok u Francuskoj odvajanje nacije i nacio-
nalne drZave za vecinu nije ¢ak ni zamislivo. Vlade su
zaredom to pokusavale da smire ulivajuéi Francuzima
ideju da ¢e Evropa biti neka vrsta uvecane Francuske.
Ali kako integracija napreduje, strepnje bivaju sve jace,
u isto vreme, uostalom, kao i nadanja onih koji
racunaju na evropsku integraciju da bi se udinio kraj
blokadi francuskog drustva hegemonijom drZave. Dosta
se govori o unifikaciji svetskog drudtva da bi se ospo-
rilo kako se populizam, oslonjen na slabe ili ugroZene
kategorije — na svim dohodovnim i obrazovnim nivo-
ima — §irl 1 Cesto sadrZi rasisticku dimenziju. Nacio-
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nalni front je zabeleZio veliki uspeh u javnom mnje-
nju zato Sto je najjasnije dao rasisticke konotacije popu-
lizmu koji se uvladi u sve oblasti javnog mnjenja.

Buduc¢i da su ova dva stava dosta lako uspostavljena,
analiza treba da se skoncentriSe na tre¢i. Da li u fran-
cuskom dru§tvu postoje prave etnicke tenzije, i da li je
rasizam, izvan ideologije, postao praksa? Da li se
prisutni akteri defini$u etnickom pripadno3cu i svojim
prezirom prema protivniku definisanim pripadnoséu
niZoj rasi? Socioloske ankete, koje se slaZu sa svedo-
Canstvima lokalnih edukatora, ukazuju dosta jasno,
uprkos tome 3$to nisu brojne, da mnogi incidenti,
ponekad i ozbiljni, koji su se zbili u izolovanim i
zapustenim predgradima, naro€ito oko Liona i Pariza,
viSe dovode u pitanje socijalne aktere nego etnicke
grupe, mada je odnos mladih imigranata ili onih stra-
nog porekla umesanih u incidente, visok. Pre je re¢ o
mladim ljudima bez posla, ma kakvo bilo njihovo kul-
turno poreklo, nego o mladima stranog porekla. Pona-
Sanja te mladeZi krecu se izmedu Zelje za integracijom
do svesti o socijalnom odbacivanju. A zahtevi koji se
najceSée Cuju jesu borba protiv nezaposlenosti, okon-
¢avanje izolacije pojedinih etvrti i dijalog s vlastima.
Ova populacija osefa se gumnuta u stranu i sumnjiva.
Ova ponaSanja nekvalifikovanih i siromasnih kategori-
ja urbana organizacija pretvara u svest o odbacenosti.
Velike stambene celine, sagradene u vreme najvede
ekonomske ekspanzije, najpre su docekale najraznoli-
kiju populaciju, a zatim, uz pomo¢ rastue mobilnosti,
mnogobrojne kategorije napustile su takve velike celine
da bi se smestile u paviljone, stanove bliZe centru
grada, ili one koji su ukazivali na vi§i drustveni nivo.
Velike celine, ili neki delovi, postepeno su na taj nacin
postali skloniSte onih koji iz pojedinanih ili kolek-
tivnih, ekonomskih ili kultumnih razloga, nisu mogli da
udu u razudenu srednju klasu. Predstavnici reda, s poli-
cijom na ¢elu, stvorili su novu sliku defavorizovanih,
kao sliku delinkvenata i marginalaca. Tako su se obra-
zovale zone druStvenog i1 kultumog iskljutivanja,
unutar kojih su mladi ljudi bez posla, pretvoreni u
stanovnike marginalnih Cetvrti, poceli da sti€u svest o
druitvenoj odbacenosti, ono 3to je Fransoa Dibe’ naz-
vao besnilom, u stvan etnickom sveSéu. Oni su se
ponekad definisali po onome $§to jesu jer nisu mogli po
onome Sto Cine, budu¢i da ih je masovna nestaSica
posla za mlade i nekvalifikovane drZala izvan profe-
sionalnog sveta. Ali ta etnicka svest koja napreduje 1
koja se jasno ukazala povodom smrti mladih stanovni-

’ Frangois Dubei, La Galére: jeunes el survie - Galija: mladi i
preZivljavanje, izd. Fayard, Pariz 1987.
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ka predgrada, ostaje ograniena. To ée reéi koliko je
dubok raspon izmedu svesti tih mladih, ¢esto inostra-
nog kulturnog porekla, i ksenofobicnog i rasistickog
pokreta koji ih- razotkriva. Kod ovih prvih, poziv
potrofackom drustvu je jak, kulturna asimilacija jasna
- u govomnom jeziku, oblacenju, plo¢ama i kasetama
koje se sluSaju — tako da najveci problem ¢ini zapravo
odsustvo druStvene integracije. Sto se tice “starih
Francuza”, ta se kultura procenjuje kao neasimilativna
i doZivljava se kao pretnja. Taj raspon izmedu svesti
mladih, Francuza ili stranaca, i1 Francuza koji se
ose€aju ugroZeni sve veéim prisustvom neasimilovanih,
nije prestao da raste, Sto pokazuje da rasizam prisutan
u sada$njoj francuskoj populaciji ne treba objasnjavati
ponasanjem: imigranata. Kako ne shvatiti da su ovi i
Buri mnogo viSe kulturno asimilovani nego Sto su to
bili njihovi odevi pre trideset godina, kad je ceo svet
s naklonoScu docekivao tu neophodnu radnu snagu i
kad niko nije izgledao Sokiran njihovim najéescim
nepoznavanjem francuskog jezika i odrZavanjem
obicaja koji su slabili posle viSe decenija boravka u
Francuskoj. Kako ignorisati posebno bitnu ulogu Skole,
narofito za devojke, koja s velikom odlucnoséu teZi
njihovom ukljucivanju u francusko drustvo? Imigracija
u Sjedinjene DrZave krajem 19. veka, ili u Francusku
posle Drugog svetskog rata, stvorila je populaciju
drustveno integrisanu ali kulturno neasimilovanu. U
danasnjoj Francuskoj, naprotiv, imigranti a sve vife i
deca emigranata, asimilovani su kulturno, ali nisu inte-
grisani druStveno, a pogotovo ne profesionalno.

Raspon je toliko veliki da je javno mnjenje nemogude
u potpunosti zavesti rasistickim izjavama. Kako zabo-
raviti na prisustvo druStvenih problema koji pogadaju
isto toliko i prave Francuze po poreklu koliko i nove
Francuze i strance? Ali ako politika aktivne druitvene
integracije ne dela dovoljno brzo, onda se moZe pred-
videti “amerikanizacija” francuskog drustva, to jest po-
plava “zajednica” i svesti o etni¢koj pripadnosti, koja
e stvoriti nepremostive barijere i direktno rasisticko
odbacivanje grupa obeleZenih kao niZe, crnaca onamo,
a Arapa i posebno AlZiraca, ovde. Ova integraciona
politika ne sastoji se samo u tome da se poboljsa
zaposlenost 1 da se razvija lokalna demokratija, §to su
dva veoma vaZna cilja; ona se isto toliko sastoji i u
tome da se francuskoj naciji vrati vera u buducnost,
bore¢i se protiv razdvajanja nacije i modemosti.

Za borbu protiv rasizma
To vodi zakljucku koji prevazilazi okvire Francuske. I

tradicionalna drustva, zasnovana na partikularizmu,
- spoznala su specifiéne oblike odbacivanja smatrajuéi
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drugog varvarinom, divljakom ili bezboZnikom. Ali tek
u savremenom druStvu, koje nastoji da se ujedini,
ukazuje se nejednakost i njegov ckstremni oblik,
prirodna nejednakost, kao bioloska inferiornost i nepre-
mostiva kulturoloska distanca. PogreSno je, ¢ak i opas-
no verovati da ée se jafanjem savremenog duha i
njegovog univerzalizma stati na kraj odbacivanjima,
segregaciji i rasizmu. Savremeno drudtvo ima izuzetan
integrativni kapacitet i — ne uprkos tome nego upravo
zahvaljujuéi tome - ono odbacuje vise nego drustva
koja su funkcionisala na sistemima garantovanih i
neslednih razlika i hijerarhija. Danas se vedini ¢ini da
postoji samo one best way 1 da ceo svet €ini jedno
dru$tvo u kojem su nejednakosti uglavnom ekonomske.
Oni koji su verovali u neki drugi sistem osim u slo-
bodno ekonomsko, politicko i kultumno trZiste, lice na
nekog ko je samo kasnio u trci u kojoj svi ucestvuju.
Rezultat tog ujedinjenja je dvostruk.

S jedne strane, ogromno Sirenje svetske srednje klase,
to jest generalizovana potrosnja materijalnih 1 sim-
boli€nih dobara koja imaju vrlo veliku, dugo potcenji-
vanu, sposobnost prodora u drustvo i najrazliitije
drustvene kategorije. Tako odbrana kulturnih specific-
nosti izgleda vestacka u svetu gde ljudske grupacije
koje ne uCestvuju u svetu velike intemacionalizovane
potroinje predstavljaju samo beznacajnu manjinu svet-
ske populacije. S druge strane, ojacavanje distance
izmedu sveta ukljuCenih i sveta iskljudenih $to pred-
stavlja rastuéu pretnju starim oblicima kulturne i
drustvene organizacije, posebno naciji i nacionalnoj
drZavi. Dok se dru$tvo i masovna kultura Sire svuda
istovremeno i na bezliCan i na zavodljiv nacin,
ugroZene grupe i odbaceni od sistema sukobljavaju se
i, u nemogucnosti da se ujedine protiv masovnog dru-
Stva koje ih sve privla¢i, okrecu se jedni protiv drugih.
“Stari Francuzi” optuZuju imigrante, kao S$to srednja
provincijalna americka klasa optuZuje crne ili
Hispanoamerikance, i u ovom svetu u kojem progres i
masovna kultura izgledaju izdvojeni iz tradicionalnih
okvira i iz svake volje i od svake politiCke kontrole,
svaka od ovih grupa definiSe onu drugu, ali i sebe
samu, terminima bi¢a a ne delanja, terminima kulturne
tradicije i1 genetskim poreklom umesto temminima
ekonomske, druStvene i politicke istorije.

Sto je, kako to hoce liberalni model, na§ svet vise pod
dominacijom bezlicnih snaga interesa i trgovinske
potra’nje, tim su efikasnije snage koje Coveka oslo-
badaju starih i ograni¢enih oblika druStvene integraci-
je, uz egzaltiranost razmene i potro$nje, jaCa traganje
za liénim i kolektivnim identitetom Sto odvodi do
netolerancije i odbacivanja svega Sto se pojavljuje kao
pretnja tom identitetu. U ovom svetu u kojem se
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odeljuju ne samo modemost i nacija, nego i, Sire,

ekonomska razmena i razne kategorije aktera, tehnicka

nezaposlenost i neprestana varijabilnost trfita nastoje

da koegzistiraju sa kvaziprirodnom stabilnoséu fran-
cuske kulture.

Neki su u iskuSenju da se vrate unazad, da ponovo
uspostave suverenitet nacionalne drZave koja je takode
bila konkretna teritorija na kojoj se razvila soci-
jaldemokratska politika druStvene i1 nacionalne inte-
gracije. Zaludan trud. San iz prve polovine 20. veka je
ispario i mi danas doZivljavamo ekstremno razlaganje
ckonomije i kulture. Toliko ekstremno da ekonomija
viSe nije niSta drugo do tr¥ise, pogotovo finansijsko, i
da se kultura preobraca u prirodu. Ekstremni i
oprirodeni rat bogova o kojem je govorio Veber kao o
jednom licu savremenog sveta ije je drugo lice seku-
larizacija 1 trijumf liberalne ekonomije. Rasizam je
samo jedan od ekstremnih oblika tog rasprskavanja
savremenih drustava. Isto toliko ekstreman koliko i
razvoj finansijskih razmena koje naveliko prevazilaze
ckonomsku razmenu dobara i usluga. Artificijelnosti
ekonomske aktivnosti koja je jednim delom u porastu,
odgovara naturalizacija kulture koja je jednim delom u
porastu. TrZidta i etnicke grupe stoje licem u lice, dok
smo mi dugo verovali u integraciju ekonomije i kul-
ture u jednu republiku. Rasizam se moZe ograniditi
povedavanjem izgleda za druStvenu integraciju i asimi-
laciju jednog veceg broja u drutvo i masovnu kultu-
ru. Ali opasno je verovati da bi takva akcija mogla u
potpunosti da dosegne svoje ciljeve. To je ta domini-
rajuca ideologija par excellence, ideologija onih “in”
koji misle da mogu da inkorporiraju sve one “out”
stvarajuci vie bogatstva, pokazujuéi vife tolerancije i
adaptirajuéi se na fleksibilniji na€in svim promenama
okruZenja.

Treba 1éi obmutim praveem, resocijalizovati svet stva-
1, ponovo u svet znakova uvesti prisustvo smisla, to
jest evidentnost moguéih i neophodnih drutvenih i
politickih izbora. Tek i jedino kada suprotstavljenost
ukljuenih i iskljuéenih bude zamenjena suprotstav-
ljeno3¢éu za i protiv, pristalicama razlicitih politika i
oblika druStvene organizacije, kada naturalizacija drus-
tvenog stane nasuprot artificijalizaciji ekonomije, moéi
¢e i oni koji se definiSu svojom rasom ili svojom
etnickom pripadnoSéu to da budu istovremeno i na
osnovu svoje istorije 1 na osnovu aktivnog uceséa u
ekonomskim promenama i politickim izborima.

Svi pozivi za otvoreno drustvo vezani su - ma kakve
bile njihove namere — za jedan svet u kojem stvarno
odbacivanje proizvodi ne-druStvenu naturalizovanu
predstavu mnogobrojnih  drustvenih grupacija. Na
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primer, zar pozivanje na univerzalisticke i sekularizo-
vane vrednosti Zapada ne vodi neposredno oznadava-
nju islama kao neasimilativne antisavremenosti, uprkos
protestima zapadnjackih stru€njaka za islam koliko i
populacije koje se to ti€e? Zar nije danas jedno od
osnovnih ideoloskih utemeljenja rasizma upravljenog
protiv Arapa koji otelovljuju kulturolofku pretnju nji-
hovo osporavanje prividno zdravog integrizma?

Zestina kojom su, nedavno, intelektualci i politicar
denuncirali tri miade muslimanke koje su u $koli htele
da zadrZe svoje muslimanske zarove, §to je odbio
direktor ustanove, moZe da se ukaZe kao sveti gnev
koji razoblituje talas partikularizama i netolerancije i
spasava laicizam manevara integristickih grupa. Ali
ima mesta zabrinutosti zbog malog poverenja koje ti
ekstremisti laicizma poklanjaju Skoli, kao da se progres
razuma moZe ostvarivati samo razaranjem vere, tradi-
cije i pripadnosti. Republikanski elitizam, tako cesto
stavljan u sluZbu uvodenja tutorstva nad kategorijama
koje su procenjene kao iracionalne, nad Zenama, de-
com, radnicima, kolonizovanim, moZe se shvatiti kao
jedno apsolutno odeljivanje sveta razuma kojem navod-
no pripadaju najnaprednije nacije, od sveta verovanja i
fantazmi kojem pripadaju nerazvijeni narodi, ¢ime se
otvaraju vrata rasizmu koji, javljajuéi se najpre kao
kultumi, vodi pravo u apsolutno odbacivanje i to u ime
civilizacije, i dalje, pravoj naturalizaciji drustvenog
Zivota.

Borba protiv rasizma ne moze se sastojati u proklamo-
vanju univerzalistickih principa koji su samo svetla
strana jedne slike drustva, ¢ija je mracna strana
rasizam, ve¢ se mora rekonstruisati politicki 1 drustveni
prostor, to jest svest o izgledima i moguénostima
odredene populacije da izabere svoju buduénost kom-
binujuéi kulturni identitet s ekonomskom efikasnoscu.
Ovo novo udruZivanje nacije, ili svakog drugog kolek-
tiviteta | progresa moZe se obaviti samo razvojem
bazitne demokratije naslonjene na stvamu borbu pro-
tiv svih sila dualizacije i segregacije. Pripadniitvo jed-
nom druStvu, jasnost politickih izbora i, prema tome,
interesnih sukoba u tom drustvu, povedanje politickog
uceséa: u kombinaciji te tri orijentacije kolektivnog
delovanja leZi moguénost efikasne borbe protiv rasiz-
ma. Demokratija, ima ve¢ jedan vek, za glavni teren
svoje primene uzimala je podelu dobiti nastalu iz
ekonomskog rasta. Danas je njen glavni ulog drustvena
integracija.gSto nije neSto sasvim drugo, jer je tajlon-
zovani radnik (sistem naufne organizacije rada po
ameritkom inZenjeru Frederiku Vinslovu Tajloru -
prim. prev.) bio viden kao maSina, ljudski motor, i bio
je, znadi, desocijalizovan, naturalizovan, §to je glavna
operacija rasizma. Ali danas nije re¢ samo o radu u
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drustvu €iji su svi aspekti poremecni ubrzanim prome-
nama. Zato se sudbina demokratije odluuje manje u
preduzedima nego u gradovima, manje u profesional-
nom nego u svakodnevnom Zivotu, manje u vremenu
nego u prostoru. Ta globalizacija, u stvari, iznosi na
jasniju svetlost rasizam koji je bio latentan u eksploa-
taciji radni¢ke klase. Prioritet treba da bude dat razvo-
ju lokalne demokratije. Neke zemlje dale su imigranti-
ma pravo glasa na lokalnim izborima. Francusko
mnjenje jos se odupire toj meri koja se ¢ini dobro pri-
lagodena problemima koje treba reSavati. Stanovnici
zapuStenin Cetviti moraju se bar cuti i primeniti svoj
uticaj da bi se smanjila izolovanost njihovih stambenih
celina. U stvari, u tom okviru Cetvrti ili grada moguce
je bilo da se ubrza transformacija drustvenih problema
u etnicki problem, bilo da se, suprotno tome, limitira-
ju ksenofobi¢ne i rasisticke presije time §to bi se vra-
tio prioritet problemima drustvene integracije, posebno
kad je re¢ o mladima koji nemaju zaposlenje.

Neki ée kritikovati opSirnu definiciju rasizma koja je
ovde data. Ali biti uznemiren samo referencama ekspli-
citnim za neku nifu rasu, znacilo bi ciljati na staro-
modni rasizam §to bi bilo opasno, a on je znacio
odbacivanje jednog naroda koji se smatra pretnjom za
“civilizovanu” naciju. Zato treba zameniti tu pro-
tivurenost civilizacije i varvarstva uvidanjem intemih
sukoba jednog druStva u promenama, ¢ime apsolutno
odbacivanje moZe da bude zamenjeno ogranicenim
sukobima i ¢ime bi se naSli politicki izrazi koji ne bi
uniStavali ni reprezentativne ustanove ni istorijski iden-
titet jedne nacije. Reorganizacijom drustvenih kon-
flikata bie ogranieno nasilje u kojem je rasizam
jedan od njegovih najopasnijih oblika.

(S francuskog preveo Dorde Dimitrijevic)
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RASIZAM |
VREDNOSNI
SISTEMI

Pred raznoliko$¢u oblika “rasizma”, postavlja se pita-
nje da li postoji neko jedinstvo rasistickih fenomena ili
prevagu odnosi apsolutna heterogenost. Da li postoji
jasno definisan prag koji postavlja granicu izmedu
rasistickog 1 nerasistickog ponafanja? Da li je rasizam
¢injenica koja postoji samo u jednom delu populacije,
dok je drugi deo potpuno osloboden toga? Postoji li on
samo u odredenim drustvima? Mogu li se i treba li
pokuSati da se postave radikalne distinkcije, na nivou
definicija, izmedu rasizma, ksenofobije i etnocentriz-
ma? Ne ti¢e 1i se rasizam samo “rasne” razlike, ili se
tice 1 drugih vrsta razlike?

Uistinu, ¢ini se da pojam “rasizma” opravdava dva
radikalno razli¢ita pristupa: pristup proucavanja vred-
nosnih sistema, i1 pristup psiholoskog izuavanja
ponaSanja. S take gledita analize vrednosnih sistema,
rasizam se ukazuje kao prekoracenje zvani¢nog vred-
nosnog sistema koji vaZi u savremenim evropskim
druStvima. Na sasvim drugom planu, pouke socijalne
psihologije pokazuju nam, u svim druStvima, opStost
tendencija koje upravo favorizuju prekoralenje tog
vrednosnog sistema.

Osnovni princip vrednosnog sistema naSih drustava, u
skladu s nasledem sekularizovane hriS€anske tradicije,
jeste sistem univerzalistickog individualizma: svaka
ljudska jedinka vredna je koliko i druga, a samo dela-
nja mogu da iznesu na svetlost eventualne razlicitosti
“po zasluzi”. Uzima se da vrednost i dignitet jednog
ljudskog bica moZe da se procenjuje samo u funkeiji
onoga §to ono ¢ini, a ni u kom slucaju u funkciji
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onoga §to ono jeste; ni u kom slucaju, naime, u funkci-
Ji od njegovog porekla i njegove nehotimicne pripad-
nosti bilo kojoj kategoriji. Najuzviseniji cilj druStva je
procvat pojedinaca, kojem (procvatu) su podredene i
akcije 1 kolektivne organizacije. Podrazumeva se da
svako ljudsko bice najpre Zivi kao zasebna individual-
nost, a ne u prvom redu kao ¢lan neke grupe koja defi-
nife njegov identitet, druStvenu vrednost, prava i
obaveze. Svaki put kad smatramo da neka re¢, neki &in
ili neka institucija imajv rasisticki karakter, onda je to
stoga Sto smatramo da su ti principi prekoraceni.
Utoliko sam pojam rasizma ne nalazi definiciju izvan
reference s naSim vrednosnim sistemom.

Reciproéno, jasno je da taj pojam ne moZe da postoji
u druStvima koja se nazivaju tradicionalistitkim, gde se
smatra legitimnim da se definiSe identitet pojedinca i
procenjuju vrednosti po meri njegove grupne pripad-
nosti. Da uzmemo ekstreman primer, u kastinskom sis-
temu tradicionalistiCke Indije, sama pripadnost kasti
bila je dovoljna da se odredi vrednost nekog pojedin-
ca; ako je pripadao kasti viSeg ranga, bio je dist;
suprotno tome, ako je pripadao niZoj kasti, bio je nei-
zledivo nedist, ma $ta da je radio. Na isti nadin, u
Francuskoj Starog reZima, za svaku osobu koja je pri-
padala plemstvu smatralo se da je nasledila plavu krv
i plemenitu dulu; 1 obratno, prostak, re¢ kojom se u
ono vreme oznacavao seljak, bio je a priori smatran
prostim bicem - buduéi da su druStveno i moralno
obezvredivanje ofigledno bili neraskidivo povezani. U
takvim drustvima ne treba oekivati da ée se naiéi na
potvrdu ljudske vrednosti €lanova izopstenih grupa.
Klod Levi-Stros je zabeleZio kako, u mnogim primi-
tivnim drustvima, ¢lanovi tih druStava sami sebe
oznafavaju kao “ljude” a strancima pridaju kvali-
fikacije koje malo vrednuju. Tako su za tradiciona-
listicke Eskime stranci bili “buvlja jaja”.'

Ali ono sto komplikuje pitanje, jeste to $to u nadim
savremenim evropskim druStvima postoje mnoga
ponasanja kojima se prekoraCuje na$ univerzalisticki
vrednosni sistem. To se otkriva neposredno — mada ne
i jednodu$no — kad je diskriminacija zasnovana na ras-
noj pripadnosti. PrekoraCenje je jo¥ primetnije, uz jaku
varijabilnost, kod diskriminacija c€injenica jedne
dominirajuée kategonje naspram kategorije koja je pod
dominacijom. Tako se govorilo o “klasnom rasizmu”
burZoazije naspram radnika, ili o “antiomladinskom
rasizmu”. MuSka dominacija denuncirana je pod

' Claude Levi-Strauss, Les Structures élémentaires de la parenté -
Elementarne strukture srodstva. PUF, Pariz 1949.
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imenom seksizma. Zauzvrat, denuncijacija je gotovo
nepostojeca kad obezvredivanje jedinki na osnovu nji-
hovih grupnib pripadnosti potie od onih podredenih
prema onima koji dominiraju. Tako, kad je Zak Brel
pevao: “Kao krmak, burfuj glupak / Sto stariji, veéi
Supak”, nije se nafao niko, osim onih koji su bez sum-
nje mislili da se cilja na njih, da u toj najavi vidi izraz
antiburZoaskog rasizma. Ili kada se, prilikom imeno-
vanja jedne Zene za predsednika vlade u Francuskoj,
druga Zena, poslanik u skupstini, obradovala izjaviju-
juéi: “E, neka, sad ée dasovani da ga nagrebu”, niko
nije naSao da na to ukaZe kao na antimuSkaracku
manifestaciju.

Da se vratimo na ozbiljniji govor, izgleda da je nagon
ka procenjivanju drugog u funkciji njegove grupne pri-
padnosti, ili donoSenju globalnog suda o jednoj ljud-
skoj grupi utoliko veéi ukoliko se ima utisak ume-
Sanosti u vrednosni spor ili pripadnost taboru dobra
nasuprot taboru zla. Jedna skoraSnja anegdota pos-
luZie mi kao primer. Pre izvesnog vremena bio sam
u jednom univerzitetskom centru i uz mene su bile dve
osobe koje su, povodom posete koju je Leh Valensa
¢inio Izraelu, razgovarale o antisemitizmu u Poljskoj.
Neocekivano, doZiveo sam iznenadenje da dujem
sledecu recenicu, koju sam odmah zabeleZio: “A, ne,
Poljaci-Poljaci, gadna je to rasa, antisemiti su do srZi.”
MoZe se¢ sporiti da takav govor izmiCe radikalnoj
optuzbi za rasizam zbog udvostrucavanja reéi Poljaci,
udvostru¢avanja koje cilja da osobama kojih se to tice
imputira individualnu volju da svoj identitet definisu
prema svojoj nacionalnosti. Ostaje to, da postupak koji
se sastoji u tome da se na protivniku primeni rasni ter-
min, i da se njegov antisemitizam predstavi kao telesna
supstanca koja ga skrozira “do srZi”, neodoljivo pod-
se€a na analize Kolete Gijomen (Colette Guillaumin)
koje pokamuju kako rasizam preobrada kulturnu
razli€itost u razliitost telesnog sutastva. Drugi primer
iskliznuéa: u jednoj televizijskoj debati mogli smo
videti eminentnog borca protiv rasizma kako poku$ava
da diskvalifikuje svog sagovornika temeljedi svoju
pricu na javnim istupima ovog drugog — istupima koji
su uveliko davali mesto kritici - ali prebacujuéi mu
poreklo, u ovom slu€aju da je sin kolaboracioniste.

Cinjenica da ni sami antirasisti ne uspevaju da u prak-
si postuju vrednosni sistem uz koji, teorijski, pristaju,
potvrduje ono §to se ve¢ znalo: jedan vrednosni sistem
nije nikakav informati¢ki program umetnut u svest,
koji pojedinca vodi u svakoj prilici. On je jedinkama
samo spoljaSnja referenca — i to referenca koja moZe
manje ili viSe, i manje ili viSe s uspehom - da bude
interiorizovana. Ova pravila sadrZe i deo nepreciznosti
i treba da budu prilagodena raznim oblicima drustvenih
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delatnosti (posao, porodica, Skola, zabava, politika,
itd.} i raznim pojedinacnim slu€ajevima. Kako se vidi,
univerzalisti¢ki individualizam naSeg vrednosnog sis-
tema vidi svoj uticaj u jakoj protivteZi s uéinkom cetiri
tendencije veoma velike opStosti, koje se uocavaju na
razli¢itim ravnima, u svim vrstama drustva i kod svih
¢lanova tih drustava. Nadahnjujuéi se ovde, vrlo nepo-
sredno, radovima psihosociologa Henrija Tajfela (Henrt
Tajfel), definisaéemo te Cetiri tendencije kao: katego-
rizaciju, generalizaciju, valorizaciju-devalorizaciju i
identifikaciju s grupom .’

Kategorizacija

Postojanje kategorija koje smanjuju beskrajnu kom-
pleksnost stvamosti jeste preduslov svake razradene
ljudske misli. Ali, kategorije koje sluZe kao okvir za
percepciju stvamosti nisu, kao $to znamo, neposredne
datosti iskustva. One su svodenje jednog individualnog
i kolektivnog konstruktivnog postupka. Za problem
koji se nas tife, kategorizacija se moZe shvatiti kao
nadin na koji pojedinac ureduje predstavu svog drus-
tvenog uredenja terminima pripadnosti drugih nekim
grupama koje mogu biti definisane po nacionalnim,
verskim, jezickim, “rasnim”, druStvenim i drugim kri-
terijumima. Jedna kategorizacija moZe da ima manju ili
vedu pregnantnost. Zavisno od slucaja, socijalni agen-
si mogu da posmatraju kategorije kao proste logicke
klase, ili, naprotiv, kao stvarne i jasno definisane grupe
u ¢ije se objektivno postojanje ne moZe nikako sum-
njati. Izvesne pojedinacne razlicitosti ne ostavljaju
mesto za obrazovanje kategorije. Recimo, postoje
osobe s plavim ofima ili koje hleb s buterom zamacu
u kafu, ali u naSem sistemu drustvenih predstava ne
postoji kategorija “plavi” (dok postoji kategorija “crni”
1 “beli”, koji, uostalonm, imaju malo veze sa stvarnom
bojom njihove koZe), niti postoji kategorija “umakaca”.
Obmuto, stanje struktura i politickih i drustvenih pred-
stava, a posebno stanje postojecih konflikata medu
grupama, moZe da di veliku snagu odredenim kate-
gorijama i da il nametne &lanovima druStva. Arma-
njaci i Burginjonci Cinili su izuzetno jaku kategoriju u
vreme StogodiSnjeg rata, isto kao Stbi i Hrvati u
Jugoslaviji u 20. veku.

Ako sistem kategorija koji postoji u datom dustvu ima,

? Henri Tajfel, Differentiation between Social Groups - Diferenci-
Jacija medu drustvenim grupama, izd. Academic Press, London

* Jean Piaget, La construction du réel chez I'enfan! - Konstrukcija
stvarnosti kod deteta, izd. Delachaux et Niestlé, Zeneva 1967.
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u datom trenutku, drustvene i kulturne izvore, on
takode odgovara emocionalnim funkcijama. Jake kate-
gorizacije Cesto su one koje definisu jedno grupno i
jedno izvangrupno, i koje su iz toga razloga manje
objektivne. Ocigledan primer toga je suprotstavljenost
“imigranata” i “Francuza po lozi”. U uobicajenoj
upotrebi, prva kategorija obuhvata osobe koje su u
stvari francuske nacionalnosti, ali africkog porekla, dok
druga kategorija obuhvata osobe &iji su roditelji strane
ali evropske nacionalnosti.

Ako je proces kategorizacije neizbeZan, on u svojim
modalitetima moZe da varira. Neki ¢e sebi drustveno
okruZenje predstavljati pomocéu raznolike game kate-
gorija, u duhu ¢e im biti prisutno da se jedna ista indi-
vidualnost nalazi na preseku viSe kategorija i da svoju
pripadnost ne moZe da svede samo na jednu. Drugi ¢e,
suprotno njima, biti skloni da se kategorijama posluZe
na manihejski nacin, razlikujuéi u ekstremnim slucaje-
vima samo dve grupe: grupnu i izvangmpnu.

Najzad, kategorije nisu vene: one se radaju i umin.
Nemoguénost, statutama ili jednostavno prakti¢na, da
se individualno prede iz jedne grupe u drugu, ojadava
kategorije. Tako, objektivno zatvaranje jednog dela
cmog americkog stanovniitva u urbane getoe, obele-
Zene besposlicom i paralelnom ekonomijom, nosi opas-
nost da ojaga rasnu kategorizaciju, pa moZe biti, ¢ak,
da izrodi 1 neku specifinu kategorizaciju. Takode,
moZemo se pitati da li se i u Francuskoj ne rada neka
nova kategorizacija oko re¢i predgrade. Na drugoj
strani, stvama mogucnost da se promeni grupa, bilo
lino ili posredstvom dece, znacajno ublaZava suprot-
stavljenost izmedu kategorija. Porast drustvene mobil-
nosti, na koji su uticali ekonomski razvoj srednje 1 vise
placenih u drustveno-profesionalnom sastavu stanovni-
stva evropskih zemalja, moZe se takode smatrati deli-
mi¢no odgovomim za opadanje klasne svesti, bilo da
to raduje ili da se zbog toga Zali. S te tacke gledista,
integracija “imigranata” u Francusku predstavlja glavni
ulog, jer nije re€ ni o femu manjem do o opstanku ili
nestanku same kategorije “‘imigranata”, i o tome da je
najbolji nadin da vidimo kako rasizam nestaje, da vidi-
mo kako nestaje kategorizacija na kojoj je zasnovan.

Generalizacija

Osobe okupljene pod istom oznakom u jednoj kate-
goriji imaju, po definiciji, zajedni€ku karakteristiku -
¢ak 1 ako je ona mitska — koja obrazuje jedinstvo kate-
gorije. Proces generalizacije podinje kad se ¢lanovima
jedne grupe pripisuju druge slinosti osim onih koje
sluZe da se grupa definiSe. Neke generalizacije su
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ofigledno pogresne, ali ne dovode do posledica, kao
ona cuvena: “U Francuskoj su sluZavke ride.” Druge
odgovaraju odredenoj realnosti, i takode imaju posle-
dice, ¢ak i ako bi njihova formulacija bila bolja kad
bi bila iznijansirana. Poznat nam je znacaj kulinarskih
stereotipa kao Sto je “Belgijanci su Zderai pomfrita”.
Teskofa da se izbegnu abuzivne (zloupotrebne) gene-
ralizacije dolazi otuda Sto bi intelektualna rigidnost
zahtevala relativisticki ili probabilisticki recnik tipa
“sklonost Belgijanaca da jedu prZeni krompir veca je
nego kod Francuza”, dok je svakodnevni jezik,
koriste¢i privilegiju koriiéenja glagola biti pracenog
imenicom ili pridevom, spontano sustastven. Ali ko se
moZe pohvaliti da nije makar jednom popustio pred
lakocom izraZavanja suStastvenim jezikom?

Treba razlikovati dva tipa abuzivnih generalizacija. U
prvom, koji odgovara upravo citiranim primerima, ge-
neralizacija je deskriptivne vrste. Konstatuje se jedna
dinjenica 1 ne izjaSnjava se o njenim uzrocima koji
mogu da se vezuju za istorijske, druStvene, klimatske
i druge faktore. Nasuprot tome, u drugom tipu, karak-
teristika pripisana ¢lanovima grupe upucuje na kauzal-
no (uzrocno) objadnjenje uvodedi, implicitno, samu bit
grupe. Pa tako, veliki su izgledi da recenica kao $to je
“Cmci su lenji” potie od drugog tipa, i hoée da na-
maci kako je lenjost imanentna karakteristika cmaca.
Kategorija “crni” tada se smatra bitno3éu, a lenjost je
jedna od manifestacija te bitnosti. U tom slucaju, da
se posluZimo formulacijom Pjer-Andrea Tagjefa, “poje-
dinac nema drugi status do da bude epifenomen” svoje
kategorije pripadnosti, a ova stie status da bude kole-
ktivna. Ali suStastvo jezika omogucuje sagovornicima
da odrZavaju zabunu oko statusa koji daju svojim
postavkama. Nema sumnje, uostalom, da je i sama nji-
hova misao cesto nejasna. Ma iz kojeg razloga, ova
vrsta rasistiCkog govora Cesto se prezentuje u oblicima
opisne konstatacije, pogotovo ako je re€ o javnim govo-
rima, buduéi da govornik ima svest o tome da bi
preterano  suStinska formulacija znacila prekoracenje
zvanicnih normi.

Valorizacija-devalorizacija i identifikacija s
grupom

Kao $to je Leon FestenZer to pokazao u svojoj teoriji
drustvenog poredenja, svaki pojedinac nastoji da pro-
ceni svoje stavove i sposobnosti, drugim reima, da
izmeri svoju linu vrednost poredeéi se s drugima'

4 . . . .
Léon Festinger, Théorie des processus de comparaison sociale -
Teorija postupaka druitvenog poredenja, izd. Mouton, Pariz 1971.
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Dva puta mu se nude. Prvi je put interpojedinacnog
poredenja, koje se uglavnom obavlja s ¢lanovima sop-
stvene grupe. Pojedinac tada nastoji da se pokaZe §to
je moguée boljim na jednoj ili drugoj lestvici vrednosti
koje njegova grupa priznaje. Intelektualac ée hteti da
se pokaZe Sto obrazovanijim, trgovacki kadar ¢e hteti
da bude Sto delatniji, panker ¢e hteti da ima Sto ubo-
jitiju krestu, itd. To je ono §to je Kodol nazvao efek-
tom primus inter pares’

Drugi put se sastoji u tome da se pojedinac identifikuje
sa svojom grupom i da se, kao njen €lan, uporeduje s
drugim grupama koje se valorizuju i devalorizuju.
Pojam vrednovanja ne treba mesati s bliskim pojmom
drustvene hijerarhije. Kad se koriste izrazi kao Sto su
superioran i inferioran, ili dominantan i pod dominaci-
jom, pozivamo se na stanje stvari koje se manifestuje
objektivnim kriterijumima kao S§to su bogatstvo, obra-
zovanje ili vlast. Koncept valorizacije implicira, $to se
njega samog tice, superiomost na vrednosnoj skali. No,
moZe se misliti da je objektivna superiornost zadovo-
ljavajuéa za jedinku tek kada postane podrska vrednos-
noj superiornosti. Pa tako, materijalni uspeh moZe da
postane oznaka za pripadnost izabranima (slucaj prote-
stantskih preduzimaca koje je analizirao Maks Veber),
ili je opipljivo obeleZje liénih kvaliteta (inteligencije,
radnog elana, itd.), ili, jednostavno, omoguduje pose-
dovanje stvari kojima drugi pripisuju vrednosti (auto-
mobila, nakita, kuée, vrednosti koje se pridruzuju vred-
nosnim objektima). Uistinu, druStvene predstave uzi-
maju za superiornost samo ono $to je valorizovano kao
takvo. Drustveno definisane superiomnosti vrlo su
daleko od toga da budu odraz objektivnih i prirodnih
superiornosti. Pa tako, u evropskoj kulturi visok rast
moZe da bude valorizovan, dok veliko stopalo — ne. A
kad je re¢ o teZini, valorizacija je vie na strani infe-
riornosti nego na objektivnoj superiornosti.

Ostaje saviSeno taéno da pripadnost nekoj viSoj grupi
favorizuje identifikaciju s njom, njenu valorizaciju i
devalorizaciju u korelaciji s niZim grupama. Ali, deva-
lorizacija sasvim moZe da pode i od niZeg ka vifem.
Popularni antiintelektualizam tako postaje sredstvo za
¢lanove niZih socijalnih kategorija pomocu kojeg se
odrie vrednost onih koji hoée da budu intelektualno
superiomi i suprotstavljaju im se druge vrednosti kao
§to je realizam i zdrav razum. Pretpostavljenu vlast
koju imaju Jevreji, antisemitizam ne pretvara vise u
prestiZni kvalitet, ve€ u nasrtaj na principe jednakosti,

P p. Codol, Effe! PIP et conflit des normes - Efekat PIP i sukob
normi, Années psychologiques, 1975.

40



ETJEN SVAJSGUT

u zloupotrebu vlasti. Na kraju, procesi valorizacije i
devalorizacije mogu se odigravati u odsustvu druitvene
hijerarhije izmedu grupa, pri emu se svaka grupa
smatra nosiocem pravih vrednosti i odbija da prizna
vrednosti i vrednost pojedinaca iz protivne grupe: ovaj
slikovit slutaj poseban je generator Zestokih sukoba.

Sklonost ka identifikovanju s nekom nacionalnom
grupom, rasnom ili kulturnom, da bi se profitiralo od
vrednosti koja joj se pridaje, nezavisna je od pitanja
drutvenog nivoa.” Prvi element objaSnjenja, bez sum-
nje, u vezi je s valorizacijom koju obezbeduje ili ne
klasna pripadnost. Zavisno od toga da li se neko na
druitvenoj lestvici nalazi visoko ili nisko, javife se
veca ili manja sklonost da se klasni identitet provuce
u drugi plan, a da se nacionalni ili rasni stave u prvi,
to jest da se definiSe kao pripadnik grupnog koji se,
po opoziciji, valorizuje kao jedan devalorizovani izvan-
grupni. Ali, nivo obrazovanja otkriva se kao najvaZniji
eksplikativni faktor. U jednoj francuskoj anketi iz
1988. godine zapaZa se, na primer, da kod osoba sta-
rih izmedu 18 i 40 godina, 56 odsto onih koji su
napustili Skolu pre 19. godine dostifu visi nivo na
lestvici etnocentrizma, dok ta proporcija opada na samo
25 odsto kod onih koji su $kole nastavili i posle tog
doba. Ova veza izmedu viSeg obrazovnog nivoa i tole-
rantnog ponasanja ne tie s samo teme rasizma.
Obrazovanije osobe pokazuju se, takode, kao manje
tradicionalisticke u oblasti moralnih vrednosti, manje
represivne kad je re¢ o delinkvenciji i liberalnije prema
onome Sto ima veze s vla§éu. DruStvene nauke jo§ nisu
lepo objasnile ovaj fenomen velike uop3tenosti. MoZda
se moZe pretpostaviti da je navika da se manipuliSe
apstraktnim idejama onaj €inilac koji pomaZe sticanju
univerzalisti¢kih principa.’

Intelektualci, to jest osobe koje su ne samo obrazovane
veé i Cije specifiCne aktivnosti znace umeSnost s ide-
jama, igraju u naSem sadaSnjem. evropskom drustvu
ulogu cuvara antirasistiCkih normi. U druStvenim
oblastima izvan onih koje €ini rasizam oni su, takode,
u najboljem poloZaju da razotkrivaju izopacenja u prin-
cipima zvaniénih vrednosnih sistema naSih druStava.
Ali, ovde se nikako ne Zeli reéi da oni, kao ¢udom,
mogu da izbegnu Cetiri velike tendencije pokazane u

* Nonna Mayer, “Ethnocentrisme, racisme et intolérance”, in

Daniel Boy, L'électeur frangais en questions - Einocentrizam,

rasizam i netrpeljivost u “Momak Danijl”; Re¢ je o francuskom

glasacu, izd. Presses de la Fondation nationale des sciences poli-
tiques, Pariz 1990.

! Howard Gabennesch, Authoritarism as World View - Autoritari-
zam kao svetski pogled, American Journal of Sociology.
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ovom tekstu. One se sigumo, u raznim oblicima, mani-
festuju 1 kod njih, to jest i kod citaoca kao i kod auto-
ra ovih redova. Neka se svako zapita, na primer, nije
li mu se nekad desilo da iskaZe neku generalizaciju
koja se tie ove ili one kategorije njegovih kolega.
Stoga bi se moglo zakljuciti da treba znati biti tole-
rantan ne samo prema drugima, veé i prema sebi; i da
se ne treba bojati priznanja da u nama postoje takve
sklonosti, ne da bismo njima podlegli, ve¢ da bismo
sebe ucinili sposobnijin da ih prepoznamo i savla-
dujemo njihove efekte.

(S francuskog preveo Dorde Dimitrijevic)
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UTICAJ
DRUSTVENE
KLASIFIKACIJE

Koji uticaj na rasizam ima strukturna podela druitva?

Koju ulogu tu igraju identifikacioni procesi? Voleo bih

da na osnovu mog iskustva socijalnog psihologa dam

neke komentare o interakciji mehanizama koje pred-
stavljaju ove dve perspektive.

Nekoliko psiholoskih iskustava
o konfliktima medu grupama

Socijalni psiholozi imaju izvestan broj studija i iskus-

tava koja su, videna pod odredenim uglom, pokazali

uticaj strukturne podele drustva i srodunih diferencijacij-

skih i identifikacionih procesa na neprijateljsko pona-
Sanje medu grupama.

Iskustva koja je, evo ve¢ Cetrdeset godina, prikupljao
na terenu Serifov tim, imala su za cilj da pokaZu kako
je borba izmedu grupa za ogranicene resurse i izvesna
nejednakost medu njima, dovoljna da se razvije reci-
proéno neprijateljstvo. Serif i njegovi saradnici' pozvali
su CetrnaestogodiSnje decake u logorsko odmaraliste. U
logoru su eksperimentatori podelili decake na dve gru-
pe. Posle izvesnog vremena podstakli su grupe da ude-
stvuju u medusobnim takmicenjima. Ponekad je neka
od grupa bila defavorizovana u odnosu na drugu. Kao
posledica takvog udeSavanja, grupe o kojima je red

1

M. Sherif, O. J. Harvey, B. J. White, W. R. Wood, i C. W.
Sherif, Intergroup Conflict and Cooperation - Medugrupni konflikt i
saradnja, izd. The University of Oklahoma, Norman 1961.
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pocele su da iskazuju uzajamnu i sve veéu odbojnost
1 neprijateljstvo.

Drugi primer tife se uticaja proste diferencijacije na
procese izmedu grupa. Vedina tih proucavanja, koja
datiraju s pocetka sedamdestih godina, najpre se dega-
vala u laboratorijama Henrija Tajfela® u Bristolu,
Engleska. Tokom onoga §to je nazivano “eksperimen-
tima u malim grupama”, niz osoba bio je podeljen u
dve grupe na proizvoljnoj osnovi; na primer: “Od ove
dvojice umetnika, kojeg viSe volite?” Svaka osoba bila
je pojedinaéno obavestena o svojoj pripadnosti ovoj ili
onoj grupi, u ovom slucaju na grupu ljubitelja
Kandinskog ili onih koji vole Klea. Medutim, prema
pravilima, niko nije znao pripadnost drugih prisutnih
osoba. Posle podele u dve grupe, ¢lanovi svake od njih
trebalo je da dodele novac dvema osobama. Jedina
raspoloZiva informacija bila je da je jedna od osoba
¢lan sopstvene grupe, a druga ¢&lan spoljasnje.
Subjektima je jasno re€eno da oni tom podelom novca
ni§ta ne dobijaju. U takvim eksperimentima u malim
grupama, nije bilo borbe za ogranifene resurse. Pa
ipak, iz njih je proizaSlo da su clanovi jedne grupe,
¢ak i u uslovima proste diferencijacije, davali prednost
¢lanovima svoje grupe nad onima iz spoljaSnje, i da
viSe para daju u tom smislu. Druga izucavanja u malim
grupama podrazumevala su da udesnici procenjuju
anonimne ¢lanove sopstvene grupe i spoljaSnje grupe.
U tim eksperimentima uocena je naklonost za sop-
stvenu grupu, utoliko Sto su njeni clanovi procenjivani
pozitivnije nego €lanovi spoljasnje grupe.

Psiholosko objasnjenje:
teorija drustvenog identiteta

Da bi objasnili rezultate svojih eksperimenata u malim
grupama, Henri Tajfel, D¥on Tamer i drugi’ razradili
su ono S§to je kasnije nazvano “teorijom druStvenog
identiteta”. Prema toj teoriji, pripadnost jednoj grupi
obezbeduje svojim ¢lanovima informaciju o onome §ta
oni jesu. Taj deo identiteta jedne osobe, koji je pod
uticajem pripadnosti svojoj grupi, nazvan je druStve-
nim identitetom osobe. Kad je re¢ o druftvenom iden-

4 Tajfel, M. G. Billig, R. F. Bundy i C. Flament, Social

Categorization and Intergroup Behaviour - Drustvena kategorizaci-

Jja i medugrupno ponasanje, European Journal of Social Psychology.
1, 1971, p. 149-177.

o Tajfel i J. C. Turner, An Interrogative Theory of Integroup

Conflicts - Interogativna leorija medugrupnog konflikia, izd. The

Social Psychology of Intergroup Relations, Brooks/Cole, Monterey,
Cal.
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titetu, respekt prema sebi zavisan je od respekta koji
se ima za sopstvenu ili za referentnu grupu, to jest od
poloZaja ili statusa sopstvene grupe u odnosu na
macajne spoljane grupe. Diferencijacija — sopstvena
grupa/spoljaSna grupa jeste, znadi, rezultat bitke za
pozitivan druitveni identitet u odnosu na neku znaca-
jnu grupu. Proucavanja su pokazala da, u stvari, neg-
ativna samoprocena druStvenog identiteta, izgleda,
odreduje jatu devalorizaciju spolja$nje grupe. Stavise,
druga proucavanja pokazala su da je okolisni postupak
kojim se favorizuje sopstvena grupa u odnosu na
znacajnu spoljasnju grupu pracen ojacanjem drustvenog
identiteta.’

Tajfel 1 njegovi saradnici pribliZili su na taj na€in svoj
model rezultatima Serifovih proucavanja na terenu.
Prema feoriji druStvenog identiteta, izraZena nadmo¢
pripadnistva jednoj grupi je ta koja, psiholoski, od
individualistickog nadmetanja, suofenog sa siroma$nim
resursima, dovodi do kolektivnog neprijateljstva medu
grupama. U uveéanju sukoba izmedu grupa za pristup
ograni¢enim ali od svih Zeljenim resursima, biée izra-
Zena nadmo¢ odnosne pripadnicke grupe i drustvenih
identiteta, Sto povlai povecanje diferencijacije medu
grupama.

PsiholoSka vizija rasizma i predrasuda

S tacke glediSta eksperimentalne drustvene psihologije,
postoje ubedljivi dokazi da su potcenjivanje spoljasnje
grupe i diskriminacija prema njoj motivisani bitkom
¢lanova sopstvene grupe za pozitivan druStveni iden-
titet. Ova tvrdnja ne znaci da je jedino drutvena psi-
hologija sposobna da objasni rasizam i njegove mno-
gobrojne mimikrije. Ali psiholoske teorije, kao §to je
teorija drustvenog identiteta, mogu da doprinesu tuma-
¢enju etnickih predrasuda, to jest negativnog stava
Jedne osobe prema nekoj ljudskoj zajednici i njenim
¢lanovima. Drugim recima, druStvena psihologija pred-
laze perspektivno videnje individualnih stavova u
odnosu na spoljasnje- grupe.

Ali, psiholoske teorije nisu dovoljne same po sebi da
bi se objasnile etnicke predrasude. Podsetimo se na
Serifova izuéavanja koja sam upravo citirao. S jedne
strane, u tom izucavanju nije bilo “stvarnog” sukoba

¢ Za celovit vwvid, D. Abrams i M. A. Hogs, Comments on the
Motivational Siatus of Self-Esteem in Social Identity and Integroup
Discrimination - Komentari motivacionog statusa samopostovanja u
dru§tvenom idenfiletu i medugrupnoj diskriminaciji, European
Journal of Social Psychology, 14, 1988, p. 317-334.
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povodom ogranidenih resursa. Stavise, nije bilo “efek-
tivne” dominacije jedne grupe decaka nad drugom.
Postojao je samo vest eksperimentator koji je ubedivao
&lanove jedne grupe da se osecaju u sukobu s drugom
U tom klasicnom eksperimentu, poimanje subjekata
zavisilo je od informacije koju je davao eksperimenta-
tor; isto tako, u drustvenom kontekstu, individualne
predrasude zavise od ideoloSkih uticaja. Norme i ide-
oloski sistemi odgovomi su zbog Cinjenice da se, u
drustvu, predrasude ne duguju slucaju ve¢ da su
upravljene protiv odredenih grupa; u Nemackoj, na
primer, okrenute su protiv Turaka. Normativni propisi
odreduju ¢ak i sadrZinu pojedinacnih predrasuda i €ine
je konsenzusnom u jednom druStvu.

Ne propovedam nikako da se refleksija i psiholoSka
teorija iskljuCuju iz oblasti traganja za rasizmom i
etnickim predrasudama. Cak i ako je rasizam definisan
kao fenomen koji valja uzimati s psiholoske tacke
gledifta malo viSe orijentisane prema drustvu u celini
nego prema njegovim pojedinim €lanovima, psiholoski
procesi moraju se urafunati da bi se objasnila Zurba s
kojom &lanovi drudtva prihvataju rasistiCke ideologije i
pojedinacne predrasude koje potom doprinose da se
rasizam odrZava u druftvima.

Posledice drustvene klasifikacije

Vradam se teoriji druStvenog identiteta i hteo bih da
ilustrujem njen doprinos razumevanju rasizma. Teorija,
na primer, daje predvidanja u odnosu na prihvatanje
informacija u grupama kojima pripadaju jedinke i
onima koje su za njih spoljaSnje. Tako, negativna
informacija, koja se tie spoljainje etnicke grupe, bice
prihvacena s istom uZurbano$céu kao i pozitivna infor-
macija koja se tice etnicke ili nacionalne grupe adresa-
ta. Generalizacija ovih razmatranja u politiCkoj propa-
gandi podrazumeva se sama po sebi.

Vife od toga, mogli bismo, oslanjajuéi se na niz
eksperimenata, pokazati da protivna informacija, kao
§to je negativna informacija u odnosu na ponasanje ne-
kog eminentnog &lana sopstvene grupe, biva deformis-
ana: da bi podrZali svoj socijalni identitet, adresati
ponasanje €lana svoje grupe, koje je izvorno negativno,
vide kao pozitivno. Ova ¢injenica pokazuje takode pos-
tojanje psiholoSkog mehanizma koji bi mogao da

* Videli takode M. G. Billig, Social Psychology and Intergroup
Relations - Socijalna psihologija i medugrupni odnosi, Academic
Press, London 1976, p. 269.
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doprinese stabilizaciji psiholoikog fenomena kao §to su
nacionalizam i etnocentrizam.

Drugi primer: psiholoski doprinosi u ovoj oblasti mogu
se naci na jo§ fundamentalnijem nivou. Eksperimentima
u malim grupama nisu stvarane stvame grupe; eksperi-
mentator je jednostavno klasifikovao subjekte u dve
grupe. Oni su tada morali da dodeljuju grupama novac
¥ili pozitivne i negativne atribute. Eksperimenti poka-
zuju da je dovoljna prosta podela u ekskluzivne grupe,
dodeljivanje imena tim distinktivnim kategorijama i
podsticanje da se grupe prosuduju, da bi doslo do
odbacivanja i medusobnog potcenjivanja izmedu grupa.

Ovi rezultati ukazuju na psiholoSke posledice drustvene
konstitucije grupa. Primer: napraviti distinkciju soci-
jalnog preseka izmedu nacionalnosti i stranaca u jed-
noj zemlji, bilo u politickom ili svakodnevnom govoru,
ima psiholosku 1mplikaciju devalorizacije. Da bi
podrZali svoj etnicki, nacionalni ili druStveni identitet,
¢lanovi grupe ne samo da ée priznati te razlike koje
su udinjene drustveno vidljivim, ve¢ ée stvoriti i hije-
rarhije. Ovo je utoliko tacnije kad je podela u etnicke
ili nacionalne grupe potkrepljena idejom o inherentnom
sukobu medu grupama, recimo povodom raspoloZivih
radnih mesta, bilo da je to tacno ili ne.

Stvar je u tome S§to su grupe koje ovde razmatramo,
kao i razlike medu tim etnickim ili nacionalnim gru-
pama, izvorno konstituisane druStveno i nacinjene dru-
Stveno znacajnim, kao one grupe kod proucavanja u
malim grupama. Psiholoski, to povladi neizmerne
posledice. Bar u Nemackoj, gde nema opsteprihvadene
denominacije za populacije koje stvamo Zive u toj
zemlji, bilo da je re¢ o Nemcima, emigrantima iz
Turske 1 sredozemnih zemalja, izbeglicama, ili novim
imigrantima poreklom iz Istotne Evrope. Odluka
Vrhovnog suda Nemalke, doneta pre Sest meseci, da
se napravi razlika izmedu Nemaca i stranaca, kako ovi
poslednji ne bi mogli da ucestvuju u lokalnim izbori-
ma, potvrduje takvu prazninu u jeziku.

Naucne i svakodnevne klasifikacije

Za kraj mog izlaganja, hteo bih da skrenem paZnju na
dve druge klasifikacije koje se odnose na na$ predmet,
pored onih koje se ticu etniCkih i nacionalnih grupa.
Prvo, ubuduée bi moralo biti jasno da sam branilac
ukidanja ograda medu naukama zainteresovanim za
fenomen rasizina. Da bi se dalo generalno objainjenje
rasizma, sve zainteresovane nauéne oblasti: sociologi-
Ja, istorija, psihologija, pravo, itd. ~ ne zaboravijajuéi i
politicke nauke - moraju se medusobno dopunjavati.
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Drugo, hteo bih da se pozovem na konsekvence inhe-

rentne u Sirenju psiholoskih teorija rasizma i etnickih

predrasuda u svakodnevnom Zvotu. Psiholoski modeli,

kakvi su predstavljeni ovde, uglavnom se koriste Siro-

kim sluSateljstvom izvan drustvenih nauka, $to znaci

prilikom susreta u svakodnevnom Zivotu i u politi¢kim
razgovorima.

U toj oblasti, prema veoma raSirenom verovanju, neki
¢lanovi drustva kao da imaju rasne predrasude iz “psi-
holoskih” razloga. Drugi, naprotiv — racunajuéi u njih
svakako i promotera ovog argumenta — oslobodeni su
svake predrasude. Tada se izjavljuje da rasizam nije
nista drugo do agregat misljenja nekolicine €lanova
koji imaju predrasude. No, takvo obja¥njenje rasizma i
samo poti¢e od klasifikacije: ono deli drustvo na ljude
s predrasudama i ljude bez predrasuda. Takva klasi-
fikacija ponovo implicira diskriminaciju. U prvom redu
prema onima koji su klasifikovani kao osobe s pre-
drasudama i koji su, po implicitnom rezonu, devijant-
ni, bolesni, itd. A potom, poSto se rasizam i predra-
sude opisuju jezikom klinicke psihologije, zahtev za
promene i politicke reforme postaje redundantan, Sto
ima za posledicu da uveéava muke onih koji su meta
rasizma.

(S francuskog preveo Dorde Dimitrijevi€)
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GVOZDENI
KAVEZ
KULTURE

Razmisljanja o problemu rase,
rasizma i mas-medija

TraZe¢i od mene da dam svoj doprinos ovom radu,
Misel Viviorka je postavio pitanje: “Da li je shvatanje
rasizma, u sada$njem kontekstu, jednako prigodno kao
i ranije da bi se njime objasnilo ono §to danas Zivi-
mo?” Ako se posmatra celina americke Stampe, jasno
je da u Sjedinjenim DrZavama odgovor glasi: “Ne.”
Kao dokaz za to uzimam tri etape kroz koje su u
Sjedinjenim DrZavama postupno proili masovni mediji
u celini: najpre kao manifestno rasisticka, potom dalto-
nisticka, i najzad promisijeno antirasisticka.

U nekom pocetku, dakle, Stampa se pokazivala otvo-
reno rasistickom u nacinu na koji je govorila, ili nije
govorila, o Afroamerikancima. MoZe se reéi da je gresi-
la radeéi i oma3ujuéi, a posto je olicavala simbol i pri-
mer, njeno drZanje samo je oteZalo rasnu nejednakost,
kako to pokazuje Mirdal u An American Dilemma.

Kad su govorile o cmcima, juZnjatke novine su ih
nazivale po imenima ne stavljajuéi ispred njih
gospodin ili gospodica, a njihove fotografije retko su
objavljivane. Clanci i reportaZe podrZavali su teoriju o
njihovoj bioloskoj inferiomosti. U redakcijama se nije
mogao nadéi ni reporter ni fotoreporter cme koZe, niti
uopite novinar, a da se i ne govor o rukovodeéim
mestima. Kao $to se nisu mogli na¢i ni u reklamnim
sluZbama. Sevemjacke novine nisu bile tako otvoreno
nenaklone, ali cmaca ni kod njih najéesée nije bilo, ili
se 0 njima govorilo na negativan nacin.
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Prema mnogim izucavanjima preduzetim na tu temu,
taj nadin da se ignori$u crnci ili da se o njima govor
negativno potrajao je tokom cele prve polovine 20.
veka. Jedno proucavanje iz 1929. godine kojim je
obuhvaceno 17 dnevnih listova tog vremena pokazalo
je, na primer, da je samo dva odsto vesti bilo
posvedeno crncima, a u najvecem delu da bi se
pominjala zlodela koja su pocinili.

Jedno kasnije proucavanje, koje se odnosilo na Cetiri

velika lista i pokrivalo period od 1950. do 1980.

godine, ukazalo je na pove€anje informacija u vezi s

cmcima tokom sedamdesetih godina, ali i tu, opet,

mnoge od njih ticale su se kriminogenih radniji ili sveta
spektakla.

U drugom periodu, koji pocinje posle Drugog svetskog
rata, §tampa postaje osetljivija na boje 1 nastoji da o
rasisti¢kim problemima govori s vise objektivnosti. Sve
viSe se nalaze informacije koje se ti€u cmaca, a ¢lanci
sa notorno rasistickim gledistima nisu tako Cesti. Pa
ipak, “ono $to je na srcu”, kako je to lepo govorio
Tokvil, ima duboke korene. Posredno, Stampa ostaje
“bela”, kao i vlasnici listova, oni koji ih objavljuju i
koji u njima donose reklame. Odatle i1 jedan broj Sko-
dijivih stavova koji su se podmuklo uvukli u obicaje.
“(Jjuvari hrama”, koji obraduju informaciju filtrirajuéi
je kroz prizmu sopstvenog videnja, igraju bitnu ulogu’

Treéa faza pocinje posle Report of the National
Advisory Commission on Civil Disorders (Izvestaja
savetodavne komisije o gradanskim neredima), objavlj-
enog 1968, koji skrece paznju na rasizam u americkim
institucijama,’ to jest na povecanje vidnih napora da se
izbrife svaka o€igledna diskriminacija i da se dode do
neutrainosti. Ti napori podrazumevaju sticanje svesti,
promenu u mentalitetu, ali isto tako i konkretne odluke
zahvaljujuéi kojima su rasne manjine predstavljene na
svakom stepenu komunikacije.

To je, naime, slu€aj s grupacijom Gannett, najvecom
novinskom grupacijom u Sjedinjenim DrZavama - 88

Videti ¢lanak T. Lieba “Protest kod poSte: izveStavanje o crnci-
ma u Vafington postu, procitan 1988. v Portlandu, Oregon. na
nacionalnoj konvenciji UdruZenja za obrazovanj u novinarstvu i

masovnim medijima.

PG, Tuchman, Making News - Pravijenje vesti, izd. Free Press,
Njujork, 1978; i M. Fishman, Manufacturing News - Fabrikovanje
vesti, University of Texas Press, Austin, Texas, 1980.

: Report of the Nationa] Advisory Commission on Civil Disorders

- IzveStaj savetodavne komisije o gradanskim neredima, izd. Bantam
Books Njujork 1968.
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dnevnih listova - koja zastupa sve vecu integracionu
politiku: ubuduce ¢e 11 odsto personala pripadati nekoj
etni¢koj manjini. Novinari raspolaZzu spiskom ¢&lanova
rasnih manjina od kojih mogu dobiti informaciju. Od
novinara 1 od fotoreportera traZi se da u svoje clanke
ukljucuju i manjinske stavove, ¢ak i kad ne govore
posebno o rasnim problemima, i da ih prezentuju u
povoljnom svetlu. Pa tako, prva strana USA Today daje
uglavnom fotografiju koja se tie manjina pomenu-
tih u ¢lancima od opsteg ili posebnog interesa.

Svakako, ako se posmatra ponasanje Stampe i izjave

njenih rukovodeéih ljudi, onda je tu re€ o jo§ dosta

oklevajuéem koraku Amerike ka postrasizmu. A ¢ita-

lac moZe da oseti i izvestan skepticizam u izrazu “pos-

trasizam”. Put do pakla poplocan je dobrim namerama;

daleko je od re¢i do dela; na kraju, ima i ovakve i
onakve Stampe.

Sjedinjene DrZave jo§ nisu multirasni raj; ali u
poredenju s prosloSéu i s onim 3to se jo§ i danas
dogada u mnogim evropskim zemljama, zvaniénom
govoru moZe se pripisati bar ta zasluga §to odbija
svako pravo gradanstva deklarisanom rasizmu, pa &ak
nastoji i da prevazide rasisticki daltonisti¢ki stadijum.
Medutim, ni odsustvo rasistickog bujanja u Stampi, ni
politika rasistiCkog daltonizma i blagonaklone neutral-
nosti, pa ¢ak ni pozitivno delanje nisu bili dovoljni da
se garantuje jednakost i sloga, bilo na kulturnom ili na
druStvenom nivou. U Sjedinjenim DrZavama komu-
nikacija ostaje oblast u kojoj je rasni problem latentan,
a problemi opstaju ¢ak i ako Stampa viSe ne iskazuje
flagrantni rasizam, i oni su zavisni od niza razloga koji
proisticu iz druitvenih, kulturolo§kih i psiholoskih
struktura.

Moje preokupacije proizilaze iz tih zamagljenih aspe-

kata. Ovom clanku bi se mogao dati podnaslov: “Nije

reC samo o rasizmu: lepa osecanja ne garantuju i lepe
rezultate.”

Ja ovde ne govorim samo o rasi, o glavnim grupacija-
ma olovnih medija i o Sjedinjenim DrZavama. Verujem
da se moja prica moZe primeniti i na mnoga drustva
u kojima mediji imaju “dobru volju”, bez obzira da li
je re¢ o polnim razlikama, druStvenoj klasi, Zivotnom
stilu, s jedne strane, ili o televiziji, filmu, radiju i
komunikacionoj informatici, s druge.

Pomenucu pet krupnih razloga, manje-viSe opstih, koja
objainjavaju sloZenost problema:

~ otpor javnosti;
- vrednosni konflikti izmedu univerzalizma i partiku-
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larizma, izmedu rase i pola, izmedu gradanskih i
ekonomskih preokupacija;

- podloga istinitosti izvesnih stereotipa;

- neprozimost kulture;

- nenameme konsekvence.

Javnost moZe da odbije poruku

Ponekad poruku ne &ini ni podrika ni poruka: poruka
je sama javnost. Poruka koja je promisljeno nera-
sisticka ili antirasistiCka ne mora obavezno da bude
shvacena kao takva. Cesto je pogre¥no miljenje da su
svi Citaoci pasivni primaoci, puni dobre volje, 1 da ¢e,
od tenutka kad je data poruka jasna, krenuti pravo ka
taénim zakljuécima o problemima rasizma. Postoji ten-
dencija preuveliavanja modi Stampe. Suprotno ustalj-
enom misljenju, nije dovoljno videti da bi se verovalo.
Percepcija je stalno selektivna. Meni se to ukazalo na
frapantan nadin kad sam bio student i kad sam spre-
mao diplomski rad. Radio sam na jednoj psihosocio-
loskoj studiji kojom se procenjivala sposobnost sub-
jekata za pothranjivanje predrasuda. Tokom ankete,
ljudima je podnosena na uvid fotografija belca, s
noZem u tuci, suocenog s crncem. Kad su im Kasnije
postavljana pitanja, mnogi predisponirani subjekti
“videli” su noZ u rukama crnca.

Cilj televizijske serije “Ar¢i Banker” jeste da uz
pomo¢ humora i ismevanja ukaZe na netrpeljivost i
predrasude. Ardi je primitivan fanatik, sirov i nespre-
tan. Ali istraZivanja obavljena u Sjedinjenim DrZzavama,
Velikoj Britaniji i Holandiji pokazala su da ga mnogi
gledaoci s predrasudama nisu ni najmanje shvatili na
peZorativan nacin. Identifikovali su se s Aréijem i nje-
gove predrasude pravdale su njihove. Ma kakva bila
“objektivha realnost”, svako po svome zvoniku gleda
koliko je sati, i ¢ak ni najdobronamemiji mediji nece
uspeti da poljuljaju jako ukorenjene predrasude.’

Vrednosni sukobi

Pomenuéemo ‘tri vrste interesnih sukoba: izmedu
gradanskog i ekonomskog interesa, izmedu univerza-
lizma i partikularizma, izmedu rase i pola. Novinska
preduzeda takode su preduzeda s komercijalnim cilje-
vima i, kao takva, mogu da vode akcije koje pogadaju
manjine, bez i najmanje namere da sa svoje strane

“q. Simpson i M. Yinger, v Racial and Cultural Minorities -
Rasne i kulturne manjine, Plenum, Njujork, 1987, daju dobar rezime
literature o ovim problemima.
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iskaZu rasizam. Tako, pod kritiku je pao Los Andeles
tajms koji je, da bi povecao svoje reklamne prihode,
davao prednost informacijama koje se tifu predgrada
na Stetu vesti koje bi zanimale gradski centar. Zelja da
se povecaju reklamni prihodi i da se dode do pretplate
u predgradima jeste legitiman komercijalni cilj, ali
sluéaj je takav da manjine viSe Zive u gradskim centri-
ma nego u predgradima, i one su se mogle osetiti
zapostavljenim.

MoZe, dakle, da postoji sukob izmedu idejnog i
poslovnog, izmedu ekonomske preokupacije za maksi-
malan profit i gradanske brige za druftvenu odgov-
omost. S obzirom na princip da je sloboda §tampe
neograni¢ena, nasuprot ograni¢enom broju radiofonskih
kanala, ne postoji nikakav princip “nepristrasnosti” i
vlada neée nastojati da Stampu usmeri u jednom ili
drugom pravcu. Sve dok novine budu privatna stvar,
vlasnici ¢e njima upravljati kako oni hoée. I ako se
rasizam prodaje dobro (3to je ponekad slucaj, sudeéi
po nekim popularnim engleskim dnevnim listovima),
moZe da se javi sukob izmedu Sirih marketinSkih i
gradanskih ciljeva koje $tampa prati.’

Drugi sludaj: veciti sukob izmedu univerzalistickih i
partikularistickih interesa, ve¢ prema tome da li se
postavljamo na nivo nacije, drZave, etni¢kih grupa ili
pojedinaca. Cinjenica da su podredene grupe istovre-
meno i jednake s dominantnom grupom i razlicite od
nje, jeste paradoks s kojim su takode suodene etika,
zakonodavna politika i empirijska analiza. Kako jedno
druStvo koje praktikuje trpeljivost, jednakost i odbranu
opitegradanskog koncepta moZe da se nosi s tim
paradoksom? Govoriti o partikularizmu manjina u
medijima moZe biti protumaceno kao da s¢ one stav-
ljaju “po strani”, podvode pod stereotipe, optuZuju za
razliitost, i da se time stvaraju nove podele. To moZe
da inhibira i kriticku misao koja se tice drustveno
izgradene prirode etniciteta i sinteticke i promenljive
ljudske kulture; moZe da odrazi potvrde razliitosti,
koje propovedaju rasisti, i da se shvati kao vrsta
diskriminacije.

To je situacija bez zadovoljavajuéeg ishoda, ma kakve

bile dobre namere: ako se ¢lanovi jedne manjine treti-

raju kao bilo ko drugi, dobice se etiketa kulturoloskog

imperijalizma i biéete prekoreni da ste neosetljivi na

posebnosti duha te grupe kao i na njene aspiracije. Ali,
u suprotnom slu¢aju, nije lako biti u pravu.

Naravno, moze se takode re¢i da ce objektivan govor o rasi-
stickim problemima povecati prodaju medu manjinama ili 1judima
zainteresovanim za pravdu.
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Uzmimo primer Bafalo njuza (Njujork). Prilikom
jednog nedavnog slucaja, te novine prekrsile su usta-
ljenu polittku da ne objavljuju fotografije osoba
uhapSenih zbog teZih prestupa. Re¢ je bila 0 petorici
cmih policajaca uhapSenih zbog trgovine drogom.
Autor ¢lanka je podvukao da su oni primljeni u sluZbu
na osnovu pozitivnog akcionog programa donetog na
saveznom nivou, veoma kontroverznog programa ali
kojeg je list podrZao. Novinar je smatrao da bi
objavljivanje fotografija impliciralo da je program
doZiveo neuspeh, 1 podvlacio je da cmacka omladina
ima potrebu za pozitivnim primerima. Isti novinar je
primetio: “Ne objaviti fotografije znacilo je dati dokaz
o diskriminaciji, §to mi se nije svidalo. Ali to je u ono
vreme, U stvari, bila dobra odluka.” Odluka koju bi
mnogi odobrili, iako je njena cena bila kr¥enje jednog
drugog principa.

Nezavisno od naina na koji se teme tretiraju po
redakcijama, da li se novinarima &lanovima manjinske
grupe moZe poveriti zadatak da piSu o svojoj grupi?
Pa ¢ak i da se specijalizuju za ta pitanja? S jedne
strane, oni su posebno spremni za taj posao, imaju
lak$i pristup informaciji, a njihov senzibilitet omo-
gucuje im vece razumevanje problema sopstvene ma-
njine, Sto su sve aduti koje nemaju Elanovi vefinske
grupe. Ali, da li je to razlog da se cmim novinarima
ne dozovoljava da piSu o “belim” subjektima, ili o
temama od “opSteg interesa”? S druge strane, moZe se
takode reci da je pripadnost nekoj manjini hendikep da
se 0 njoj i piSe, jer je bliskost problemu suviie veli-
ka, prevelika je uvucenost “unutra”. Postoji opasnost
da se izgubi objektivnost, da se zaboravi dovodenje u
pitanje opiteprihvadenih. ideja. Novinan, pripadnici
manjine mogu se, pod pritiskom, osetiti sklonjeni na
sporedni kolosek, ubadeni u “geto” odredene specijal-
nosti 1 ograni¢eni u svojoj karijeri. Medutim, prelaz
politici univerzalizma na suvise rigidan nacin moZe da
dovede do otiglednih gubitaka s tacke glediSta socio-
logije saznanja: do liSavanja podrke posebnom senzi-
bilitetu i nezamenjivoj pronicljivosti ¢lanova manjinske
grupe. I da se time izgubi prilika da se uzdrmaju stare
Seme rasnog raslojavanja.

Treéi primer: moZe da postoji vrednosni sukob izmedu

rase i pola. Akcija vodena na nekom drugom terenu,

u cilju bitke protiv seksizma, na primer, moZe da ima

negativne posledice na antirasisticku borbu. To se desi-

lo u jednom slucaju silovanja ¢&ija je hrabra Zrtva

iznela svoje iskustvo u Des Moines Registeru, drzava
Ajova.

Ona je u tim novinama pro€itala ¢lanak kojim su Zrtve
silovanja olirabrivane da svedoce, kako bi javnost bolje
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shvatila sav uZas takvog zloCina. Njena prica bila je
zapanjujuéa i uzbudujucéa.

Objavljivanje njenog svedocenja je, moZda, kod nekih
manje promi$ljenih Ccitalaca ojacalo stari klife o
zlotinatkom zverstvu cmaca. Sto ofigledno nije bio
cilj €lanka. U uvodnom ¢&lanku, glavni urednik pod-
vukao je da u Sjedinjenim DrZavama samo 4 odsto
cmaca Cini silovanja nad belom Zenom; Zalio je, kaZe,
§to je objavljivanje Clanka ojacalo prihvadenu ideju
koja je suprotna stvamosti.

Jedan cmi novinar tvrdi: “Da je trebalo da udestvujem
u odluci, ja bih se pobunio: list je pokazao manjak
svake odgovomosti objavljujuci slucaj silovanja (u
stvari, to je prvi izveStaj ove vrste koji je ikada Stam-
pan u nekom listu u Ajovi), kao svedo€anstvo koje nije
uzeto kao reprezentativno. Uvodnik glavnog urednika
nije nadoknadio ¥tetu nastalu ojatanjem stereotipa.™”

Slu¢aj je opisan na osnovu konkretne tacnosti, ali nije

bio reprezentativan za znalajniju statisticku populaciju.

A, istovremeno, ojaavao je negativan rasni stereotip

koji se nije slagao s konkretnom Semom koja mu je
bila nadredena.

Analizu i procenu komplikuju tri varijable: da li je
slu¢aj konkretno tafan? Da 1i opitija konkretna i
nadredena Sema nanosi, ili ne nanosi, Stetu manjinskoj
grupi? Da li stereotipi manjinske grupe tacno repro-
dukuju konkretnu nadredenu Semu? Kombinacija ove
tri varijable daje dvanaest tipova promenljivih impli-
kacija za slikv 0 manjinskim grupama i za etiku.

S tacke gledita postenog antirasistickog novinarstva,
najugodnije situacije jesu one u kojima je slucaj tacan,
reprezentativan za nadredenu Semu, i gde je kulturo-
loski stereotip pozitivan: na primer, ¢lanak o $kolskom
uspehu nekog Kinoamerikanca. Takode je lagodno
odluditi da se ne objavi ¢lanak o nekom konkretnom
diskutabilnom slucaju koji ne predstavlja opitu temu a
podrZava negativan stereotip. Istina je da vecina sluca-
jeva u svetu ¢&ini meSavinu, da su &esto nejasni, i ne
pripisuju se jasno izuzecima. Ima mnogo razloga za
neslaganje i za suprotan orijentacioni izbor. Slucajevi
u kojima se moZe pouzdati u &injenice koje podrZavaju
negativan stereotip zaslepljujuéi su primer za tu
tvrdnju.

* Linda Wright Moore, Can the Press do the Right Thing - MoZe
li §iampa da uéini pravu stvar?, Columbia Journalism Review, juli-
avgust 1990.
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Podloga istinitosti izvesnih stereotipa

Prethodna rasprava tice se onoga Sto se moZe nazvati

podlogom istinitosti 1zvesnih stereotipa. Mediji su tada

suodeni sa sledeom dilemom: treba li objaviti infor-

macije, znajuéi da se podrZava zasnovanost stereotipa?

Ili se odreéi objavljivanja cinjenica koje odgovaraju

ustaljenim kriterijumima “objavljivog”, znajuéi da se
time gubi kredibilitet?

Evo kako se suofavamo s teSkim problemom porekla
stereotipa. Otklonimo odmah pokuSaje tendencioznih
manipulacija i notomih persekucija. Narodna verovanja
esto odraZavaju stvame druStvene razlike: Amerikanci
irskog porekla i autohtoni Amerikanci uistinu trode
alkohol viSe od ostalih. Jevreji se CeSce Jene pripadni-
cama iz iste plemenske grupe nego Sto je to slucaj u
drugim zajednicama. Japanoamerikanci bolje uspevaju
u poslovima nego mnoge druge zajednice, Cmci su
bolji koSarkasi od belaca, bar ako se ceni po njihovom
pristupu Saveznoj koSarkaSkoj federaciji.

Jedan nedavni slucaj dobro ilustruje ovo Sto govorim.
Jedan kubanoameri€ki novinar veoma je uznemirio
Portorikance svojim komentarima na $panskom o razlo-
zima njihovog niskog ekonomskog nivoa. Ukazao je na
to da su jednoroditeljske porodice koje na ¢elu imaju
Zenu cesto sinonim siromastva i da 31 odsto portori-
kanskih porodica, 16 odsto meksickoamerickih porodi-
ca i 14 odsto kubanoamerickih porodica u Sjedinjenim
DrZavama imaju Zenu kao glavu porodice. “Verovatno
da ima vie objafnjenja”, tvrdio je on, “ali ono $to mi
izgleda najznaajnije jeste vaZan porodi¢ni problem
koji se doti¢e portorikanskih geta u Sjedinjenim DrZa-
vama: postojanje hiljada veoma mladih, neudatih majki,
koje pokuSavaju da pobegnu od siromaStva pomocu
de¢jih dodataka ili novih partnera koji ih potom napu-
Staju, ostavljajuci za sobom novu decu koja pogorSavaju
njihovu situaciju. (New York Times, decembar 1990).

Ovaj tekst izazvao je Zestoku reakciju. Autor je
optuZen za rasizam i seksizam. Koalicija od 56 por-
torikanskih udruZenja zatrazila je njegovu ostavku i od
oglaSivaca zatraZila da bojkotuju list. Novinar se
izvinio: nije se dobro izrazio i termini kojima se sluZio
mogli su da dovedu do zabune. Bilo je, razume se, i
drugih objaSnjenja. Izrazio je svoje simpatije za Zrtve
siromaStva koje je smatrao €ak 1 angaZovanim u
aktivnom traganju (iako ponekad loSe orijentisanom) za
nekim pomocénim izlazom. Daleko smo od strasnog
ameri¢kog rasizma iz proteklih godina.

Izjava jednog portorikanskog lidera: “Sloboda izraza ne
daje pravo da se vreda jedna zajednica”, isti€e sloZe-
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nost problema. Drustvo koje ne dozvoljava €lanu jedne
manjine (ili vecine) da kaZe neSto §to moZe biti pro-
tumaceno na Stetu neke druge grupe, nalazi se u opa-
snosti. Ali svako druStvo u kojem se zloupotrebljava
sloboda izraza takode je u opasnosti. A citirana izjava
ne odgovara ni na pitanje: gde zapolinje vredanje
jedne zajednice?, ne racunajuci ekstremne slucajeve.

Povodom neprozimosti kulture, jedan drugi portorikan-
ski novinar primecuje: “Ono Sto we najviSe Zalosti
jeste da je autor tog zapaZanja bio latinoamerikanac i
da su Cinjenice morali interpretirati talno i s razu-
mevanjem.” (Podvladenje moje.) Sto ofigledno impli-
cira da postoji “korektan” nacin tumacenja Cinjenica,
tumacenje koje ne nanosi Stetu grupi.

Ali, iako se moZemo sloZiti oko istinitosti Cinjenica,
prelazak na obja$njenje i komentare pokazuje da “ko-
rektnost” sve manje zavisi od neke egzakine nauke.
Resenje nikada nije lako, ali mediji bi morali uvek
jasno da naznace da li je re¢ o objektivnim Cinjenica-
ma, 0 obja$njavanju tih Cinjenica ili komentaru koji se
na tu temu mofe napraviti. Cak i kada saopitavaju
Cinjenice, oni moraju briZljivo da bdiju nad njihovim
izborom u pogledu konceptualizacije i evaluacije i da
ih ne tretiraju kao da su inherentne datom fenomenu i
kao da samo ¢&ekaju da budu otkrivene. Razume se,
osrednji ¢italac moZe da prihvati taj stepen speci-
fi¢nosti, ne mefajuéi moguce objasnjenje s utvrdenom
istinom, ili da odbaci svaki komenatar koji se ne slaZe
s njegovim videnjem. Drugi su problem oprezne pro-
cene i pokusaji objasnjavanja koje traZi strogi sociolog.

Neprozirnost kulture

Zasto neprozimost kulture? Kad se kaZe kultura kaZe
se politika, pa otuda i moguénost sukoba oko onih iz-
bora ¢ije je poreklo subjektivno. Donositi sud o ponaSa-
nju medija uvek je izvor eventualnih konflikata, jer ne
postoje standardi objektivnosti za procenu informacije.
Pa ¢ak i ako informacija nije u pitanju, objaSnjenje ili
misljenje, uvek se mogu diskutovati. Da isti predmeti ili
iste re¢i mogu imati razli€ita simboli¢ka ili istorijska
znadenja zavisno od grupa, takode znaci da om zavise
od necije osetljivosti. Tako je zastava juZnjackih kon-
federalnih drZava za cmce simbol ropstva, dok je za
mnoge belce to istorijski amblem regionalnog ponosa.

Kao i mnogi kulturoloski elementi, mediji sadrZe u
sebi svojstva RorSahovih mrlja; ostavljaju slobodan
prostor za razli¢ita objasnjenja, ponekad suprotna nera-
sistickim namerama novinara. To je posebno sluéaj s
re¢ima koje se koriste za opis ponaSanja ili nekog
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empiriCkog modela i kad se oni objaSnjavaju, tumace
i ocenjuju. Kako, na primer, nazvati ponasanje mladeZi
koja, kao u Vatsu, Brikstonu ili Vo-an-Velenu, razbija
izloge, krade robu, prevrée automobile, pali vatre i
gada kamenjem policiju? Treba li govoriti o manife-
stacijama pobune, antirasizma, opozicionarstva, o
“dogadajima”, okupljanjima, nemirima, gradskom
nasilju, kriminalu, anarhiji, huliganstvu? 1 koju rec
upotrebiti da bi se izrazio odgovor policije: represija,
rasizam, brutalnost, vojna okupacija, odrzavanje reda,
napori za uspostavljanje mira, zaStita ljudi i dobara,
samoodbrana, primena zakona? Ljudi vrlo razli€itih
ideologija mogu da se sloZe oko dogadaja 1 ponaSanja,
ali ne i oko njihovog znacenja, bilo u terminima socio-
logije ili politike.

Kad se opisano ponasanje smatra kaZnjivim, bez obzi-
ra koje se grupe ti¢e, ljudi s predrasudama mogu ga
objaSnjavati rasistiCkim teorijama. Nizak edukativni
nivo, nestabilni Zivotni uslovi i visok procenat hapSenja
u nekoj grupi mogu se objaSnjavati njenom pripad-
noSéu nekoj rasi, umesto da se objasnjenje traZi u
karakteristikama druitvene strukture. Cak i kad se
razvija neka nerasisticka teorija, nepreciznost naSih
opaZaja i sloZenost fenomena su takvi da ni sami
struénjaci ne mogu uvek da se sloZe. Na primer, u
kojoj je meri siroma$tvo jedne manjine pitanje struk-
ture ili kulture? Veé prema odgovoru, odgovomost za
siromastvo pripisuje se drutvu ili samoj manjini.

Robert Merton” savrieno ilustruje taj fenomen kad
pise: “Isto ponaSanje neocekivano menja vrednost kad
iz unutar-grupe Ejb Linkoln prede u izvan-grupu Ejb
Koen ili Ejb Kurukova. (...) Da li je Linkoln radio do
kasno u no¢? To dokazuje da je bio marljiv, odlu¢an,
istrajan i Zeljan da svoje sposobnosti razvija do mak-
simuma. Da li jevrejske ili japanske izvan-grupe imaju
isto radno vreme? To je prosto dokaz njihovog sweat-
shop mentaliteta (protivpravnog ducanizma), njihovog
tvrdoglavog Strpkanja ameri¢kih standarda, njihove
nelojalne konkurencije.”

Previde postoji sklonost ka vracanju u sumarni kon-

ceptualni okvir starih stereotipnih kliSea. Imamo

teSkoce da se prisetimo kako su nafe tvrdnje o

ponasanju vezane za ovu ili onu rasu poticale iz proba-

bilizma. Primer: “U proseku, proporcija X izraZenija
je kod Spanaca nego kod Anglosaksonaca.”

Komentatori dobre volje mogu takode da dodu do

7 Robert Merton, Social Theory and Social Structure - Druitvena
teorija i druitvena strukiura, izd. Free Press, Njujork 1968.
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zakljutaka kojima nedostaje jasnoéa. U proucavanju
natina na koji americke novine govore o afro-
americkim i belim ¢lanovima Kongresa, Barber i
Gandi (Barber, Gandy) smatraju da su Afroamerikanci
najées€e citirani u tampi kad je re€ o lokalnim ili ras-
nim problemima, dok su belci €esée citirani povodom
parlamentamih poslova, inostrane politike, poslova od
nacionalnog interesa i unutrasnje politike.’

Da li se time hode reéi da, zavisno od rasnih stereoti-
pa, mediji smatraju da su cmci sposobni da brinu o
stvarima svoje komune ili sopstvene zajednice, i ni o
¢emu drugom? Da li je bilo manjka objektivnosti u
izboru uzetih ili odbacenih primera za potrebe studije?
U svakom slucaju, to je veé poboljsanje u odnosu na
tradicionalnu Semu koja je prosto i jasno ignorisala
cmce kao izvor informacija. Iz tog primera mogu se
izvuéi svakovrsni zakljucci: nesposobnost da se preds-
kaZe bilo §ta u vezi s problemom rase i informacija,
tradicionalna Sema iskljuivanja, i gorenavedena Sema.

Nehotimicne konsekvence

U sloZenim intervencijama uvek postoji opasnost
neotekivanih posledica. ZdruZena s nemoguéno$éu da
se na dugi rok predvidaju posledice, preterana revnost
moZe da donese nove probleme. U najgorem slucaju,
uloZeni napori da se identifikuje i elimini$e rasizam ili
seksizam, mogu se, paradoksalno, okonati obmutim
efektima i neofekivanim incidentima: lovom na vestice,
spontano§¢u koja nema logike i koja biva prigusena,
prevla§éu forme nad suStinom, bezbojnom i mlakom
komunikacijom, proéerdanim sredstvima, smanjenom
tolerancijom, povratnim Sokom i manjkom duha.

Povecana svest o rasnim problemima u Stampi moZe
da stvori nove prilike koje neki ne bi propustili da
iskoriste. Sve se moZe obaviti sugestijom. Relacija
rasistikih incidenata sadrZi u sebi opasnost da pred-
loZi modele koje ¢e drugi kopirati. Emitovano i
komentarisano nafiroko, skmavljenje jednog jevrejskog
groblja u Francuskoj, u Karpantrasu, propraceno je s
Jjo$ nekoliko drugih. A isti efekat riko3eta zapaZen je i
u Sjedinjenim DrZavama.

Stampa, takode, moZe da upadne u zamku putem fal-
sifikovanih informacija, jer neki -eksploatifu revnost

® Barber i Gandy, Press Porirayal of African-Americans and White

US Representatives - Novinsko portretisanje afroamerickih i belih

kongresnih  predstavnika SAD, u The Howard Journal of
Communications, 1990.
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novina u denunciranju rasistickih incidenata. Rezultat:
govoredi o laZnim dogadajima, stvara se odreden skep-
ticizam prema stvarnim slucajevima iza kojih su ostale
prave Zrtve. Seéamo se afere Tvana Broli (Twana
Brawley) u Njujorku: posle istrage, prijavu jedne
mlade cmkinje, koja je tvrdila da ju je silovalo vide
belaca (medu kojima i jedan policijski oficir i jedan od
tuZilaca), tuZilastvo je odbacilo. Drugi slutaj: neka-
dasnji predsednik jevrejskog studentskog sindikata
Univerziteta drzave Njujork bio je optuZen za ispisi-
vanje antisemitskih uvreda kraj jednog jevrejskog
svetiliSta. On je tada bio na straZi a studentske novine
prenele su njegove reci: “Mora li da se desi incident
ovakve vrste pre nego Sto Jevreji 1 svi drugi ne pre-
duzmu nesto zajedno?”

Cesto se pogresno interveniSe da bi se preduzele anti-
rasisticke akcije, bez pravog razumevanja identiteta
jedne kulture i njenih rasnih i etnickih specifiCnosti.
to se ponekad zavrSava ponavljanjem ili imitacijom
ponafanja na koje se Zeli ukazati i1 Cijem se
poboli§anju Zeli doprineti. Pozitivni medijski napori
mogu da proizvedu suprotan efekat od Zeljenog, da
naénu njegovu kredibilnost i da sliku o manjinama
na¢ine neprozimom. Medijska akcija moZe se ukazati
kao diskriminacija u negativu.

Politika najveée americke novinske grupacije Genet
(Gannett), da citira €lanove manjina, moZe neke
Citaoce da odvrati od tekstova, u onoj meri koliko oni
misle da su beli komentatori birani prema svojim kom-
petencijama a crnci zbog boje koZe. Prema misljenju
Jednog novinara iz grupe Genet, politika njegovog
lista, koja se sastoji u tome da se navode i fotografisu
Zene i predstavnici manjina, jeste “nespretna i gotovo
karikaturalna. Polinju da nam biraju izvore prema
izgledu: ili nose suknje, ili imaju cmu koZu. To je
podmukli oblik rasizma”. (New York Times, 27.
novembra 1988).

Perd Konrad je napisao da “ni Zene, ni deca, ni re-
volucionari nemaju smisao za humor”. Mislim da nije
bio u pravu u vezi s prve dve kategorije (iako se sve
tri medusobno ne iskljucuju). Ali, smisao za humor
Cesto nedostaje revolucionarima koji u komunikacijama
suzbijaju svaki rasizam ili seksizam. Na Univerzitetu
Konektikat ¢ak je “zabranjeno smejati se deplasiranim
stvarima”.

Uzmimo nekoliko skora$njih primera iz univerzitetske
stedine. Nina Vu (Nina Wu), studentkinja sa Uni-
verziteta Konektikat, imala je nevolje zbog toga Sto se
ogrefila o pravila studentskog ponafanja. Uz zabranu
da koristi univerzitetsku spavaonicu i kafeteriju, morala
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Jje da napusti studentski grad. Sta je pogresila? Sto je
na vratima svoje spavaonice istakla spisak “svih na
koje treba pucati bez opomene”, izmedu ostalih: na
preparandiste, devojke, muskarce bez maljavih grudi i
“homice”, dok pravila studentskog ponaSanja zabranju-
ju “da se istiCe ili objavljuje bilo Sta $to bi moglo dru-
gog da povredi, pogodi ili ¢ime bi bio zloupotrebljen,
povreden (..), da se stavljaju licne primedbe koje ci-
ljaju na rasu, pol, etni¢ko poreklo, obogaljenost, verska
uverenja ili seksualne sklonosti”.

U Mt. Holiouk koled’u, Masacusets, kad je nekoliko

studenata reagovalo na “Nedelju lezbijske i biseksualne

svesnosti” lansirajuéi “Nedelju heteroseksualne sves-

nostt”, rektor Univerziteta prebacio im je nedostatak
" duha zajedniStva.

Sto dvadeset pet ameriCkih univerziteta imaju sada
pravilo Ciji je cilj da ograni¢i “govor mrZnje”. Jedan
univerzitetski administrator u Kaliforniji pokuSao je da
Zabrani izraze kao §to su “cal a spade a spade” (“kaza-
ti popu pop”, ali u argoticnom jeziku spade znafi
crmac, cméuga, garagan, diskriminatorski tekst, DskT),
“a nip in the air” (“oStar vazduh”, ali nip je i argoti¢an
deminutiv za Nippon, Japanac, JBga) a “a chink in his
armor” (“rupa u oklopu”, ali chink je argotitna rec za
Kineza, DskT). U nekim drugim kontekstima, ove refi
iz argoa mogu biti peZorativne. Pa je Cak sugerisano,
ironi¢no, da ne treba govoriti o “devojéici” od devet
godina ve¢ o “buducoj Zeni”.

U koled?u Smit, dekanova kancelarija podelila je stu-
dentima spisak opresivnih oblika koje bi valjalo izbe-
gavati, naime, vrednosne sudove zasnovane na:

- “aptitudizam” (neologizam skovan od able, sposoban
DskT), opresija nad razli€ito nadarenim od strane
priviemeno nadarenih;

— “kreCanizam”, starost:

- “maizam”, izgled: Sarm, lepota priznati kao vred-
nosni kriterijumi;

- “heteroseksizam”, pritisak onih koji nemaju hetero-
seksualne sklonosti; moZe iéi dotle da pori€e njihovo
postojanje.

Godine 1989, grupa novinara koji pripadaju najvecim
listovima prikupila je izvestan broj izraza koje treba
izbegavati. Izmedu ostalih:

— banana (banana): uvredljiv izraz kojim se aludira na
azijatske Amerikance koji su navodno napustili svoju
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kulturu. PodloZno ukoru, jer nema tog lica niti te grupe

koji mogu bilo kome da pridenu ime pod kojim se

podrazumeva i sud o njemu. Takode kaZnjivo: Coconut
za Meksikoamerikance i Oreo za ameriCke cmce;

- beauty (lepota): izbegavati svaki pomen lepote ako
to nije neophodno. Ne pisati, na primer “plavusa s pla-
vim o¢ima” ako nismo spremni da napifemo i “cmka s
cmim ofima” kao kriterijume za fizi€ku privlacnost;

- beefcake (zgodan momak): podloino ukoru jer se
govori o fizikoj privlacnosti coveka;

— burly (snaZan, razbacan): precesto koriSéen pridev na

peZorativan nacin za crmce visokog rasta — podrazume-

va ih kao neznalice — pa se u tom kontekstu smatra
uvredljivim;

- buxom (Zena s velikim grudima): uvredljiva aluzija
na Zenske grudi. Prognati. (Videti Zena);

- codger (matorac): uvredljiv izraz za osobu u godi-
nama (videti senior citizen),

- dear (drag): izraz neZnosti koji neki ne prihvataju

lepo. Izbegavati izraze u stilu “He was a dear man”

(“Bio je drag covek™) ili “She is a dear” (“Ona je
lutka)™;

- Dutch treat (bukvalno: holandska gozba): slavlje kad
svako placa svoj deo; podrazumeva da su Holandani
cicijadi;

— fried chicken (peceno pile): izraz nabijen aluzijom kad
se koristi u vezi s crmackom kuhinjom. Ista
primedba vaZi i za watermelon (lubenicu);

— illegal alien (stranac ilegalac): Cesto kori§éen izraz da

se oznace Meksikanci ili Latinoamerikanci koji nema-

ju vizu; radije upotrebiti izraz “neprijavljeni radnici” ili
“emigranti neregulisanog statusa”;

- inscrutable (nepronicljiv): ¢esto kori§¢en pridev da se
oznaCe azijatski Amerikanci. Izbegavati stereotipe ko-
jima se oznaCava odredena kategorija ljudi:

— Jew (leSa): koristi se za osobe jevrejske vere. Neki

smatraju da je ta reC uvredljiva kad stoji sama i viSe

vole izraz jewish person. Re¢ “jevrejski” nije sinonim

za tvrdicu. Koristiti samo kao imenicu, nikako kao
glagol;

~ Oriental: neprihvatljivo za neke. Konistiti “azijatski™
ili “azijatskoamericki™;
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— rubbing noses (trljanje nosa): navodni eskimski
poljubac. Uistinu, Eskimi ne trljaju nos i groze se tog
izraza. Za zabranu;

~ senior citizen (stariji gradanin, stara kvrga): izbega-
vati za ljude mlade od 65 godina. Uopsteno govoredi,
izbegavati aluzije na godine. Ne opisivati Ljude kao
zaSle u godine, senilne, odredenog doba starosti, ili kao
dobro otuvane. Takode ne praviti aluzije na &njenice
da je neko deda ili baba, sem ako to nema veze sa
subjektom. Ne koristiti re¢i dirty old man, codger,
coot, geezer, silver fox, old timers, Pop, old buzzard
(starkelja, keSa, Supeljdara, mrco$, dekutan, koravac,
drtle, ¢amovina). Nikakve aluzije na sedu kosu u opi-
sivanju starijih osoba;

~ sweetie (duSa, slatkiS): re¢ neZnosti koju neki ne
odobravaju; izbegavati;

- ugh (phuaa, brr..): grlena onomatopeja kojom se
oznacava jezik Indijanoamerikanaca. Vilo uvredljivo;

- woman (Zena): izraz koji se bira za odraslu osobu.
Girl (devojka) odgovara samo za mlade od 17 godina;
izbegavati gal (riba) i lady (dama). I, naravno, sve
peZorativne re€i kao skirt (dedili), broad (sekica), chick
(momak), bimbo (frajerka), bumbo (kitonja), babe
(mala), ball chain (fufa), little woman (nesrecnica).
Takode izbegavati prideve kojima se opisuju Zenski
atributi ili ponaanje, kao: slatka, mala, vatrena, krup-
nih grudi, neZna, Zenstvena, seksi, nesto najlepse,
oblikovano ili dobro gradeno.’

Da zakljuéimo, dokazi koje daje sociologija podrZavaju
tezu da dobre namere pa ¢ak i mod (vlast) mogu da
se pokaZu nedovoljnim. Malo pomalo, sloZenost drus-
tvenih fenomena otkriva se kao nejednakost rasa i
polova, posebno na kulturoloSkom nivou. Protiv fla-
grantnog rasizma treba se boriti, ali dobijanje te bitke
ne garantuje da ¢e kultuma jednakost i dignitet biti
osvojeni. Nova reSenja mogu da donesu i nove prob-
leme.

Suprotno Sizifu, koji svoj kamen gura do vrha samo

da bi ga video kako ponovo pada, mi smo napravili

neki napredak. Ali napredak moZe da stvori otpore i

da ima druge nezgodne strane. Bolja bi bila slika

lan¢ano povezanih kamenova: kad se neki od njih

izdiZu, nastaje utisak da se drugi potiskuju naniZe ili
da se uspostavlja ravnoteZa.

: Spisak objavljen u New Republic, 18. februara 1991.
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Misel Viviorka je od ucesnika u stvaranju ovog spiska
zatraZio da razmisle o onome $to smo naucili od raznih
i veé sprovodenih antirasistickih politika. Na isti nacin,
i ja sebi sada postavljam pitanje toliko ukorenjeno u
americku tradiciju: “Dobro, $ta da radimo?” Rekao bih
da treba nastaviti s istraZivanjem, nastojati da se dode
do veée jasnode i senzibiliteta, 1 sveSéu o osam
diskriminatorskih greSaka koje mediji treba da izbe-
gavaju kad je re¢ o rasi.

Ako hoéemo ¢istu sociologiju, treba jo§ viSe unapre-
diti istraZivanja o nacinu na koji mediji prezentuju
stavove 1 ponaSanja kad je re¢ o rasi, i nacinu na koji
uticu; i obrnuto, kakav je uticaj oglaSivaa i Citalaca.”
Potrebno je da znamo vise o ¢uvarima hrama i o nji-
hovim perceptivnim okvirima &esto neprihvacenim. Da
li ¢injenica da su to u veéini muskarci i belei uti€e na
selekciju informacija, njihovo sakupljanje, nacin na
koji se one obraduju i Sire? Da li se ceo taj proces
modifikuje (bilo individualnim ¢inom ili kolektivnim
ponasanjem) kad je re¢ o ljudima druge boje, Zenama,
marginalcima? Osim o ljudima iz Stampe, o€igledno je
da bi trebalo znati viSe i o ¢itaocima 1 uslovima u koji-
ma novine uticu na rasne stavove. Kada informatori
prihvataju na Zeljeni nacin pozitivne rasne poruke? 1
kada ne prihvataju? Kada mediji odraZavaju javno
mnjenje viSe nego Sto ga oblikuju? Takode bi trebalo
viSe uporedivati razliite medije. Da li se dolazi do
istih zakljucaka kad je re¢ o radiju, televiziji i filmu?
Da li je nacin na koji Stampa govori o rasi identiCan
s nadinom na koji govori o polovima, drustvenim
klasama i drugim oblicima diferencijacije? Da li, kad
je u pitanju rasa, ima istu snagu?

Ljudi koji rade u Stampi moraju pokazati vecu suptil-
nost i lucidnost prema vaZnom problemu onoga $to
treba da bude kvalifikovano kao “vest”, i manjim prob-
lemima kao §to je trenutak objavljivanja, mesta koje se
daje, asocijacija koje su nainjene i prijema kod
ragiCitih Citalaca. Moraju se potruditi da razlikuju
opis, objaSnjenje i komentar, i da urade tako da to i
Citalac shvati. Tiranija koju vr$i sociologija znanja (ili
u najmanju ruku intelektualnog svodenja%moie se kon-
trolisati samo pluralizmom pogleda. Sto konkretno
implicira da predstavnika manjina ima na svim stup-
njevima informacije. Mediji se &esto pozivaju na javne
izjave mnjenja. Sto u sebi ne sadrZi niSta podloZno
prekoru ako se to &ini sa skromnoSéu i u nastojanju da
se dode do reakcije. Neprestano se mora postavljati

° Videti Teun A. Van Dijk. Racism and the Press - Rasizam |
§tampa, Routledge Press, London 1991.
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pitanje: “Kako ée ovaj ¢lanak, takav kako je napisan,
biti shvaden medu heterogenim Citala§tvom?” Bududi
da reference iz proslosti mogu biti razli¢ite zavisno od
CitalaStva, mora se o tome voditi rauna u prezento-
vanju slucaja iz sadaSnjosti. A iznad svega, treba dati
dokaz senzibiliteta. Da jedan medij bude stvamo anti-
rasisticki, nad njim se mora bdeti s neprekidnim opre-
zom, ne zadovoljavajuéi se samo jednom bitkom ili
krutom primenom gotovih formulacija. “Mi nemamo
pravila”, kaZe jedan od odgovornih iz grupe Genet.
“Niti Sifrovanih naloga. Ali ¢emo uraditi i viSe od
onoga $to se namece kao prirodno.”

Vaino je biti svestan onoga 3to ofekujemo od medija,

svestan posledica svog izbora koje mogu biti pozitivne

ili negativne. VaZno je imati jasne ciljeve, i uspostavi-

ti hijerarhiju kad su oni nekompatibilni. Primerice, od
ova tri stava, koji ¢emo mi izabrati:

- Komunikacija mora biti smatrana naukom i mora se
prilagodavati pravilima objektivanosti, neutralnosti i
iskustvenosti.

~ Novine se moraju smatrati instrumentom pouke 1

obrazovanja, €iji je cilj da se stvara javno mnjenje uli-

vajuéi mu svest o rasizmu 1 potrebi da se protiv njega

bori (Sto su publikacije u vlasniStvu branitelja manjina
uvek Cinile).

- Novine se moraju posmatrati kao komercijalna pre-
duzeéa koje imaju obavezu da svojim akcionarima
donose novac. Kao privatna preduzeca, i na osnovu
prava na slobodu izraZavanja, one svojim redakcijama
upravljaju onako kako nalaze za shodno.

Najzad, kad je re€¢ o rasizmu, mediji treba da izbe-

gavaju osam nacina rezonovanja koja, ¢ak i ako im

izgledaju privlana na planu osecanja i ideologije, jesu

greSke na empirijskom, logiCkom ili etickom planu.

Evo niza od osam greSaka koje proistiCu iz opstijih
gresaka zakonodavne politike:

~ Gredka je svakako da se Zrtvi nikako ne daje za

pravo, ali isto je tako greSka da se, protivudarom,

rasizam sistematski denuncira kao ideologija, kao i

rasisti ili €lanovi dominantne grupe koji imaju privi-

legiju rasnog statusa quo. S rasne tacke gledista, jedno

Cinjeniéno stanje koje je za Zaljenje moZe proiziéi i
izvan svakog rasisti¢kog motiva.

— Druga greska: rasne i etnicke identitete posmatrati
kao bioloski definisane, homogene i nesposobne za
evoluciju, dok oni, naprotiv, treba da budu tretirani kao
drustvene kategorije, heterogene, mobilne 1 sposobne
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za evoluciju, u funkciji izbora koji svako moZe, ili bi
trebalo da moZe, slobodno da nacini.”

- Posledi¢no, varljiva je misao da jedan novinar, €lan

jedne manjine, ima zasnovanije misljenje zato 3to on

stvari vidi fakticki iznutra, ili zato $to je njegov moral

visi kad je re¢ o medijima, $to obavezno spreCava pri-
padnost dominantnoj grupi.

- Bila bi greSka misliti da je rasizam svojstven

pociniocu, a ne ¢inu; pa, prema tome, i nova greSka —

smatrati da on ne moZe doéi od ¢lana neke manjine.

Rasizam se definiSe po svom obliku i sadrZini a ne

prema identitetu onoga koji ga iskazuje; on je svojs-
tvo ¢ina 1 ponafanja, a ne pocinioca.

- Greska je i verovati da se problem reSava bez posle-
dica. Sto implicira ideju da su intervencije zakonodavca
pre “besplatna igra” nego niz arbitraZa kojima se mogu
primeniti konkurentska ‘“prava”. To je vezano za
nemogucénost da se predvide neofekivane posledice i
da se, bar u nekom datom trenutku, postavi pitanje nije
i “reSenje” postalo “problem”. To zna¢i ne videti
sukob postojecih vrednosti. Kao §to zapaZa Edvards
Sils (Edwards Shils): “Zakonodavna politika traZi da se
shvati sloZenost vrlosti, da vrlost ne postoji po sebi, da
svaki €in vrlosti ima cenu koju odreduje drugi &in
vrlosti.”

- Bilo da se izrafava kroz Stampu ili drugde, izbe-
gavajmo shvatanje da je kultura samo instrument modi.
Da parafraziramo DZona Djuija (John Dewey), budimo
mudri da sagledamo kako je “jedan od ciljeva kulture
da pojedincu dadne moc¢ da stekne Sto vise kulture”.
Nije ljudski i banalno je da se sva pitanja kulture
svedu samo na problem modi, bilo da je re¢ o novi-
nama, arhivima ili muzejima.

- Jo§ jedna varka: maljem razbijati leSnik. Dmugim
re€ima, izbegavajmo nesrazmeru izmedu prekrSaja i
kazne. U oblasti kulture, svaka nametnuta pre nego
naucena tolerancija, svaka tolerancija koja ne proizilazi
iz orkestriranog dijaloga, ima malo izgleda da preZivi
prinudu i moZe da izrodi nove otpore.

- Prema tome, izbegavajmo uvecanje Carki i ne prav-
imo planine od krti¢njaka; bilo bi kao da na mostu
Titanika doterujemo stolice za odmor umesto da mot-

" Intelektualci i stodenti posebno treba da paze da ne prihvate usta-

lgne ideje 1 podele na drustvene kategorige. To su otvorena vrata

nepromisljenom konformizmu. Etiketirati sistematski ljude prema nji-
hovom rodenju, znaci odbijati ulogu koju pruza prilika.
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rimo na ledene bregove. Ne bi trebalo - i to je tacno

- da ohrabrujemo rdave manire, ali nije sigumo da

moZemo ili da bismo mogli da ih zabranime. Ne

moZemo nad svim da vladamo, veé treba smisleno da
koristimo svoje ograni¢ene moéi.

Da zaklju¢im, rekao bih da imati “probleme” ili
“resenja” koja sam opisao znaci svakako poboljSanje u
odnosu na nekadaSnji virulentni rasizam medija u
Sjedinjenim DrZavama. Ni najmanje se ne slaZem s
Polom Gudmanom (Paul Goodman) kad kaZe da se
alternafiva “od dva zla treba izabrati manje” ne odnosi
na pola hleba ili na ceo hleb, ve¢ se ovaploCuje
izmedu “dva oblika manje ili vise violentna za usklik:
smrt pacovima”.

Daleko od toga da ova zapaZanja iznosim radi oprav-
danja razo€aravajucih rezultata, i da se zadovoljavam
tim sofisterijama. Naprotiv. Ali dobri rezultati traZe
viSe od dobrih namera i parola. Ako hocemo da izbeg-
nemo mogucnost da postanemo cinicni ili da se
ogresimo o mogucnost da stvaramo bolji svet, moramo
umeti da sledimo realisti¢ne ciljeve, moramo biti sves-
ni sloZenosti ¢inilaca koje hodemo da unapredimo.

(S francuskog preveo Dorde Dimitrijevic)
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ESTETIKA KAO
FILOZOFIJA

Prvi put sam ucestvovao na jednom medunarodnom
kongresu estetiCara avgusta 1980. godine. Bilo je to u
Dubrovniku, a profesor Milan Damjanovi€ je bio orga-
nizator kongresa. Sada je 1998. godina i opet se
medunarodni kongres esteti€ara odvija u ovom delu
sveta. U meduvremenu je odrZano nekoliko meduna-
rodnih kongresa estetiCara — u Montrealu, Notingemu,
Madridu i Lahti. Neki od onih koji su bili onda u
Dubrovniku i danas su ovde, razume se puno je onih
koji su kasnije poceli da ucestvuju na ovim skupovi-
ma ali i ranije, a 1980. nisam ih poznavao ili nisu bili
u Dubrovniku.

Za%to onda nisu bili tu ili zadto danas nisu tu? Jedan
od razloga svakako je i dvosmislena priroda same
estetike. Ako odem u Sjedinjene DrZave ili Veliku
Britaniju, tamoSniji esteticari ée mi reci da se u stvari
ne bavim estetikom nego moZda kritickom teorijom; u
Sloveniji je estetika dugo smatrana dosadnom akadem-
skom disciplinom, “krilom u palati zvanoj filozofija” ,
da upotrebim frazu Pola Valerija (Paul Valery). Bese
to zagusljivo i nemaStovito mesto kada je grupa kole-
ga, od kojih je vecina sada sa nama ovde, 1984.
odlu¢ila da po¢ne da razvija estetiku koja ne bi bila
tek krilo palate u koje ljudi zalaze iz ucttivosti ili zato
§to su se izgubili, veé jedna filozofija umetnosti, direkt-
no oslonjena na paralelna istraZivanja umetnosti i kul-
ture. Iste godine osnovali smo nase esteticko drustvo i
poleli organizovati kolokvijume i konferencije. Nale
prvobitno interesovanje bilo je uglavnom okrenuto
klasi¢nim 1 istorijskim avangardana, §to nam je omo-
gucavalo da kombinujemo iscrpne studije umetnosti i
kulture sa politi¢kim i istorijskim pitanjima. Mnogi od
nas - Lev Kreft, Peter KreCi¢, Janez Vrecko, Janez
Strehovec i ja - tada smo odbranili nase doktorske teze,

Cetrnaesti infernacionalni kongres estetike pod nazivom “Estetika
kao filozofija” odrian je od 31. avgusta do 6. septembra 1998.
godine u Ljubljani.
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takode vezane za avangarde i Frankfurtsku $kolu, ili
pitanja koja je postavljala njena kriticka teorija.

Kako to nije bilo najpovoljnije vreme za mlade ljude
iz druftvenih nauka da dodu do informacija ili putuju
u inostranstvo, refili smo da, umesto da putujemo na
konferencije u inostranstvu, dovodimo strane esteticare
u Ljubljanu. Naravno, mnogi od tih estetiCara bili su
moZda uglavnom istoriari umetnosti, ili su se bavili
komparativnom knjiZevno3cu, arhitekturom i muziko-
logijom —~ ukratko, termin “estetika” koristili smo u
znacenju filozofije umetnosti u najSirem smislu reci,
naglaavajuéi komparativni i istovremeno filozofski
aspekt estetike. U tom smislu je ovaj kongres — i tema
koju promovise - kruna naleg rada u proteklih dece-
niju i po. S druge strane, verovatno je sigumo da ce
od ove sedmice naSa kongresna aktivnost moéi samo
da opada: sumnjam da ¢e se 400 estetiCara iz vise od
45 zemalja ponovo okupiti u Ljubljani u ovom ili
narednom veku, €ak ni milenijumu.

Ovo §to sam upravo rekao moZe zvucati poznato
mnogim estetiCarima, filozofima i ljudima iz druftve-
nih nauka koji dolaze iz malih zemalja, dalekih ili ne-
razvijenijih delova sveta. I tamo ljudi iz raznih oblasti
moraju da se udruZe, moraju da objasne u svojim
zemljama $ta to oni rade, moraju da piSu tekstove na
nematernjim jezicima, moraju da objasne da i oni
imaju univerzitete u svojim zemljama i da na njima ne
predaju na francuskom, nemackom, engleskom ili
ruskom jeziku. § druge srtane, moZda je u malim kul-
turama lakSe ostvariti neke zadatke, medu kojima je
promocija, promena ili zaokret u znadenju odredenih
pojmova ili €itavog akademskog domena. Usudicu se
da ustvrdim da se za ovih Cetmaest godina promenio
pojam estetike u Sloveniji, da na§ rad ima posledice
na nasu kulturu u celini, jer ovde, kao ni drugde u
slicnim okolnostima, estetika nije samo cisto akadem-
ski poduhvat, nego i deo Sireg drustvenog i
nacionalnog okvira. Tako je jedan od ¢lanova-osnivaca
najeg estetickog druStva 1984. sada ministar za
ekologiju, drugi je bio potpredsednik naSeg parlamenta,
treéi je direktor Muzeja arhitekture; ostali se uglavnom
dr7e akademskog sveta.

Za proteklih Cetrnaest godina mnogo toga se promenilo

i u medunarodnoj estetici. Jedna od uocljivih razlika je

njena sada$nja internacionalizacija i globalizacija,

druga strana prve je slabljenje strogo nacionalnih filo-

zofija, koje sve vise zamenjuje transkulturna estetika

koja obuhvata razliCite zapadne tradicije i polako
ukljuéuje 1 druge.

(S engleskog prevela Vera Vukelic)
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PONOVNO
PROMISLJANJE
ESTETIKE

Sagledavanje filozofije i estetike

Tema ovog kongresa, “Estetika i filozofija”, nudi
Siroke moguénosti za razmiSljanje o znaenjima i
upotrebama 1 estetike i filozofije. Izazov savremenih
kretanja u umetnosti i spoznaja raznolikosti i jedin-
stvenosti ljudskih kultura, u narednom periodu sigurno
¢e znaditi pojavu mnogo razlititih interpretacija. Sta-
vise, odrZavanje ovog kongresa, ba§ na kraju mileniju-
ma, iako bi se teSko moglo re¢i da je dogadaj od
kosmic¢kog znacaja, ipak pruZa neobi¢nu moguénost za
duboku ponovnu procenu i estetike i filozofije. Ja ¢u
ovde samo zapoceti proces koji ¢e se sigurno nastaviti
u vremenu koje je pred nama.

Estetika se Cesto smatra jednom granom filozofije,
ponekad, zaista, drugorazrednom granom, od malog
znacaja za Siroke domete filozofske misli. Ovo je malo
neobicno, posto je Kant, generalno gledano, temeljna
figura moderne filozofije, smatrao estetiku epistemo-
loskim temeljom filozofije i zatim razvijao teoriju
estetike kao sistematskog unifikatora znanja i morala.
A kada se okupe estetiari iz svih delova sveta, ne
raspravlja se mnogo, veé se lako eliminife lo§ glas
estetike 1 priznaje se njen filozofski znacaj. Medutim,
zbog Kantovog izuzetno istorijskog znacaja, teZe je,
moZda, preispitati njegov dominantan uticaj na ovu
disciplinu. Ipak, ja ovde predlaZem ba$ to. Jer, §ta bi
moglo biti vise u skladu 1 s tradicijom kntike filo-
zofske misli 1 s otvoreno3cu estetske percepcije nego
da se ponovno promisle temelji naSe discipline.
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Zato, u duhu “estetike kao filozofije”, predlaZem
radikalno preispitivanje temelja moderne estetike. Ova
vista istraZivanja je istovremeno i duboko filozofski
¢in, jer filozofske premise leZe u samom temelju mo-
deme estetike. IstraZivanje ovih premisa, zapravo nji-
hovo osporavanje, moZe nas dovesti do nove osnove
za estetiku koja nastaje iz estetskog istraZivanja, a ne
kao posledica filozofske tradicije Ciji su izvori prilino
nezavisni od domena estetike. Nasuprot tome, ponovno
promisljanje estetike moZe predloZiti nove naline na
koje filozofija moZe funkcionisati.

Radikalna kritika estetike

Poslednjih godina doslo je, u nekoj meri, do preporoda
estetike i ona polako izranja iz sene filozofije. Ona je
istovremeno postala predmet ozbiljne kritike i temeljnih
preispitivanja. Pomenimo dva veoma razli€ita primera.

U Ideologiji estetike, Teri Iglton razvija drustveno-poli-
ticku kritiku estetike, postavljajuci je “u srce borbe
srednje klase za politiku hegemoniju™ . Uprkos javnom
izja§njavanju za autonomiju, Iglton vidi estetiku u svo-
joj istorijskoj kompleksnosti kao prozor s pogledom na
kultume i politicke promene. Iz ove perspektive, sama
autonomija koju traZi za estetiku sluZi u viSe politicke
svrhe, kao model za burZoaski individualizam, tj. za
vlastite zahteve za autonomijom. Tako je estetika mac
sa dve oftrice: ona predstavlja politicke aspiracije za
samoodredenjem srednje klase i ostavlja slobodno
mesto za senzibilitet i imaginaciju. U isto vreme,
medutim, estetika sluZi da bi intemalizovala drustvenu
snagu, prevodeéi je, kroz svoje transformacije, u sub-
jektivnost, sve delotvomiju represivnu silu’. U Sirem
smislu je tada autonomija estetike samo prividna, jer
estetika uopSte nije autonomna, ve¢ se koristi za vise
politicke ciljeve. MoZda ovo moZe da se zove, uz izvi-
njenje Kantu, svrha bez svrsishodnosti maskarada utili-
taristickog cilja maskom samodovoljnog.

Za razliku od Igltonovog podvodenja estetike pod isto-
rijske i politicke ciljeve, Volfgang Vel§ u srediSte svo-
je kritike stavlja samu estetiku. On smatra da estetika,
ne samo da proima sav modemi Zivot, veé leZi u srcu
filozofske misli. Estetika se ne bavi samo umetno$cu,
ved tjudskom kulturom en tout i pruZa se jo¥ dalje, da
uoblici samo tkivo znalenja, istine i stvamosti. Tako,
savremeni proces estetizacije pokriva povriinu naleg

! Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic (Oxford: Blackwell,
1990, p. 3.

® The ldeology of the Aesthetic, pp. 23, 28.
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sveta i seZe dalje da uobli¢i, kako drustvenu, tako i
materijalnu  stvarnost, uti€uéi na oblik egzistencije
pojedinaca i na oblik same kulture’. Jo§ provokativniji
je VelSov argument za epistemoloiku estetizaciju, u
kojoj “istina, znanje 1 stvarnost sve viSe uzimaju na
sebe obrise estetike” Sve ovo ga vodi do “estetike
iznad estetike”, koja ima tri glavna pravca: proSirivanje
estetske percepcije do punog obima aisthetosa, pove-
davanje obima umetnosti da bi ukljucivao i visestru-
kost njenih unutra$njih aspekata i mnogo naina na
koje umetnost proZima celinu kulture, i konaéno, pro-
Sirivanje estetike iznad umetnosti prema drudtvu i
Zivotu - svetu’

Smatram da su ove kritike estetike 1 znacajne i ube-
dljive. One najavljuju novu fazu u razvoju filozofije,
onu koja spoznaje temeljno mesto estetike i u kritici i
u oblikovanju savremene kulture i samog shvatanja
stvarnosti. Ipak, i pored sveg njihovog sveobuhvatnog
pritiska, verujem da one ne zadiru dovoljno duboko.
Igiton zatvara estetiku u njen politiéki i istorijski kon-
tekst, dok Vel$ proSiruje estetiku u moénu kulturoloiku
snagn. Nijedan ne postavlja u srediSte svoje kritike
samu estetiku.

Ipak, teorija estetike sa kojom oni barataju nedvosmis-
leno stoji u srediStu same filozofske tradicije o kojoj
je ovde re¢. I sve dok se nedostaci ove tradicije ne
iznesu na videlo i ne isprave, svaka kritika estetike
samo kaska za petama trome iako ipak mocne zveri.
Estetiku, takode, treba da osvoji neki (rojanski konj,
neka kritika koja poti¢e iz same teorije. Verujem da se
tada, u pluralistickom duhu postmoderne, jos dosta
toga moZe reci, i to ne sa stanovista kulture ili istorije,
veé sa stanovi$ta same estetike. Postoje umetnicke
osnove za kritiku estetike, a postoje i filozofske. Iznad
svega, tu su osnove iskustva. Nijedna od njih nije neza-
visna od istorijskih i kulturoloskih snaga, ali takode ne
moZe ni biti svedena na te snage. Kritika estetike mora
da se odvija na mnogo nivoa i u mnogo oblika.

Problemi u tradicionalnoj estetici

Estetiku Zapada oblikovala su dva glavna uticaja ~
najpre klasicna gréka misac, a zatim misao prosveti-
teljstva, posebno kako ju je formulisao Kant. One su,
naravno, usko povezane. Ipak, nove iskre misli koje se

’ Wolfgang Welsch, Iindoing Aesthetic, London: Sage. 1997.
pp. S-7.

‘ Undoing Aesthetic, p. 23
y Undoing Aesthetic, pp.95-99.
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pojavljuju od 18. veka najavljuju jasno razliCite puteve
u shvatanju estetike. Ako dominantnu tradiciju u este-
tici okarakteriSem kao kantovsku, onda ono §to treba
da istra¥imo jesu moguénosti nekantovske estetike, ili,
jo§ bolje, postkantovske estetike i karakteristike koje
tako radikalno drugatija estetika mo¥e imati. Zeleo bih
da iskoristim ovu priliku, ovaj kongres i njegovu pro-
vokativnu temu, -da ispitam neke od mogucnosti 1 da
predloZim novi i drugaciji put kojim bi estetika mogia
da krene.

Poceci udaljavanja od Kanta mogu se otkriti sredinom
proslog veka. Svojom promucdumo$éu i otvorenoiéu
Nide je spoznao glavni problem vezan za tradicional-
nu estetiku: “Kant je mislio da ¢ini ast umetnosti
kada je, medu oznakama lepote, posebno istakao one
koje laskaju intelektu, tj. inpersonalnost i univerzal-
nost... Kant, kao i svi filozofi, umesto da pitanje
estctike posmatra iz umetnikovog ugla, posmatra umet-
nost i lepotu samo sa stanoviSta “posmatraca”, i ¢ak i
ne shvatajudi, kriSom unosi posmatraca u pojam lepo-
te... od ovih filozofa dobili smo definicije lepote, koje
su, kao i ona poznata Kantova, osakacene potpunim
nedostatkom estetskog senzibiliteta. “Lepota je ono,”
tvrdi Kant, “$to nam 1 nezainteresovanim pruZa uZitak.
[ nezainteresovanim!™

Ali, nije samo umetnik taj kome ne prili¢i nezain-
teresovanost. Ukoliko poStovalac napusti  analiticki
poloZaj nauénika ili kritiara koji pokusava da upred-
mecuje, tada je ona vrsta line participacije koju on ili
ona ukljucuje bliZa umetnikovoj nego onoj kod “filo-
zofa lepote™ o kojoj je govorio Nige. Volim ovu
aktivnu postovalacku participaciju da zovem “estetski
angazman”, jer to najbolje karakterife onu vrstu
snaZnog licnog ukljudivanja koje imamo u svom najis-
punjenijem estetskom doZivljaju. Postoje i drugi razlozi
zbog kojih se javlja Zelja da se odbaci pojam nezain-
teresovanosti. Stav koji taj pojam preporucuje vodi do
udaljavanja objekta umetnosti, do njegovog definisanja
do jasnih granica i njegovog izolovanja od ostalog
Covecanstva. U osamnaestom veku, kada je bio u toku
proces definisanja lepih umetnosti, njihovog odvajanja
od ostalih umetnosti i kada im se davao distinktivni
status, estetika koja je taj proces institucionalizovala i
te umetnosti posebno isticala, imala je svoju vrednost.
Za Siroko rasprostranjenim prihvatanjem identiteta i
znacaja tih umetnost takva potreba vise ne postoji.
Uginiti veénom ideju ¢iji je znacaj sada uveliko istorj-
ski, i prenagla§ava njeno mesto i spre€ava cstetsko

* Friedrich Nietzsche. The Genealogy of Morals, Third Essay, 6.
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istraZivanje. Uz to, ona upucuje poStovalacko iskustvo
v N 7
u pogreSnom pravcu i ometa ga.

Nezainteresovanost nije jedino Kantovo naslede koje se
moZe osporavati. Estetika osamnaestog veka je umno-
gome proizvod razmi$ljanja toga vremena. Ona pot-
puno razotkriva i njeno oslanjanje na mo¢ psihologije
i esencijalizaciju 1 univerzalizaciju filozofije prosveti-
teljstva. StaviSe, ona namece naucni model estetskom
razumevanju, model koji nastavlja sa objektivizacijom,
podrobnim ispitivanjem i analizom. Tako konceptualna
struktura koju smo nasledili od Kanta utvrduje distink-
tivne 1 odvojene modalitete percepcije i shvatanja,
pocinjuéi ba§ od te Cuvene distinkcije. Odvajanje
opaZenog od pojma stvara problem sa kojim se neki
esteticari joS nose: gde je znanje u perceptualnom
doZivljavanju umetnosti. U estetici osamnaestog veka
postoje i druge problemati¢ne suprotnosti, kao $to su
one izmedu ¢ula i razuma, interesovanja i nezain-
teresovanosti, iluzije ili imaginacije 1 stvamosti. U kon-
tekstu prosvetiteljskog racionalizina, ove distinkcije su
bile prosvetljujuce i slobodarske. Danas one daju laZnu
Jjasnocu i varljiv red, $to pogreS$nim putem vodi i shva-
tanje 1 doZivljaj. MoZe se postaviti ozbiljno pitanje o
tome da li moZemo govoriti bilo o razumu bilo o
Culima a da pri towme jedno ne podrazumeva drugo.
Argumenti za postavljanje ovog pitanja mogu se
pronaéi i u psiholoskim istraZivanjima 1 u kasnijem
razvoju filozofije. Sliéno tome, tesko je odbraniti
Cistocu nezainteresovanosti, posebno zato §to su i moti-
vacija i potro$nja umetnosti apsorbovane u komodifi-
kacije kulture.® A teoretske snage egzistencijalne feno-
menologije, henmeneutike, dekonstrukcije i filozofskog
pragmatizma podrivaju zahteve za objektivno§éu, redu-
keiju sloZenih celina u jednostavne konstituente, i
hegemoniju naucne spoznaje.

Potrebna su nam razli¢ita teorijska sredstva da bismo
obuhvatili poseban karakter estetskog opaZanja, pose-
ban, iako ne mora biti jedinstven ili nepovezan sa
drugim domenima ljudske kulture. Stavise, ono $to je
odigledno u vezi s intelektualnim i tehnoloskim razvo-
jem naSeg vremena, jeste granica do koje se pojam
stvarnosti proSiruje i umnoZava. Hermeneutika i dekon-
strukcija daju osnove za koegzistentne interpretacije, a
one stvaraju pluralitet istina. Iz drugog pravea, filo-

Razvio sam konstruktivnu kritiku nezainteresovanosti v “Beyond
Disinterestedness”, Brifish Joumal of Aesthetic, 34/3 (jul 1994).
8

Razvio sam kritiku kantovske estetike u “The History of Aesthetic
7, The British Joumal of Aesthetic, Vol. 26, No. 2 (proleée, 1986),
101-111; “The Historicity of Aesthetic II”, The British Joumal of

Aesthetic, Vol. 26, No. 3 (leto 1986), 195-203.
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zofski pragmatizam i njemu bliski pristupi, kao Buhle-
rov princip ontoloske jednakosti, poloZili su teorijske
temelje za wetafiziku viSestrukih stvamosti’ Sama
objektivnost i istorije i nauke podrivena je naSom spoz-
najom konstitutivnog uticaja drustvenih, kulturoloskih 1
istorijskih snaga i druStvene nauke su to pocele da sis-
tematizuju. Konacno, savremena industrijska drustva
Zive u virtuelnom svetu filma, televizije i kiberspejsa,
u “stvamnosti medija”, kako je Vel¥ naziva®, stvamos-
ti koju smo mi stvorili, a koja, kakve li ironije,
neobi¢no li¢i na verovanje africkih BuSmana da je
stvaranje san u kome sami sebe sanjamo."

Jedna od lekcija postmodeme, lekcija koju postmoder-
na nije izmislila, jeste da kulturna tradicija i drustveni
uticaji obrazuju naSe perceptualno iskustvo toliko pod-
robno da ne postoji tako nesto kao {ista percepcija, i
da je sasvim pogresno raspravljati- o njoj, ¢ak i kao o
teoretskoj kategoriji. Ali Kantova estetika je izgradena
na konceptualnoj strukturi psihologije osamnaestog
veka koja razum, Cula, imaginaciju 1 oseéanja smatra
mocdima uma. Stvorena u interesu racionalizacije i uni-
verzalizacije znanja, ona umnogome pojednostavljuje
kompleksni kontekstualni karakter ljudskog iskustva.
Kada ih posmatranio odvojeno i tretiramo kao razlicite
1 nezavisne moci 1 svojstva, stvaraju se suprotnosti i
tada se suoavamo sa potrebom da se te suprotnosti
pomire. Pomislite na ogromne koli¢ine paZnje posve-
¢ene odbrani imaginacije u odnosu na razum, izolova-
nju jedinstvenih estetskih kvaliteta i pomirivanju izraza
s formom.

Zaklju¢ak do kojeg sve ovo vodi je neizbeZan, pa bio
on ugodan, poZeljan ili ne. Ideja o racionalnom uni-
verzumu, o objektivnom sistematskom poretku, mora
biti izloZena u muzeju istorijskih ideja. Filozofija stva-
ra suprotstavljene snage, s ¢ijim se mirenjem onda suo-
¢ava - smisljeni proces koji retko uspeva. Potrebno je
ove ideje ponovno promisliti, ne s namerom da ih
pojasnimo izoStravanjem razlika medu njima, nego
upravo suprotno — pokazivanjem njihovog medusobnog
proZimanja, njihovog kontinuiteta, i povremeno &ak

! Pogledati posebno, William James, Essays in Radical Empiricism
(Lincoln and London: University of Nebrasca Press, 1996); William
James, A Pluralistic Universe (Lincoln and London: University of
Nebrasca Press, 1996); and Justus Buchler, Metaphysics of Natural
Complexes (New York: Columbia University Press, 1966). Drugo
izdanje (State University of New York Press, 1990). Teoriju estetike
vodio sam u sliénom praveu u Art and Engagement, Philadelphia:
Temple University Press, 1991.

" Welsch, op. cit, p. 86.

" Lawrence van der Post. The Lost World of the Kalahari, New
York: Harcourt Brace, 1977.
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njihove fuzije, moZda u nadi da postignemo neku vrstu
spinozijanskog jedinstva koji ih vidi kao aspekte jedne
zajedniCke supstance.

Novi pravac za estetiku

Sta nam ostaje od estetike ako se okrenemo od Kanta?
Kako ée izgledati nova, postkantovska estetika? Ako
odbacimo kategorije mod¢i psihologije - Culo, imagina-
cija, osecanje, seanje, razum, ukus; ukoliko krenemo
ispred klasi¢nog nastojanja filozofije da univerzalizuje,
1 ako odbacimo zagonetke o emocijama, izrazu, pred-
stavljanju 1 slinom koje nastaju od fragmentacije sveta
umetnosti kod posmatraca, umetnika i umetni¢kog dela;
§ta nam onda ostaje? Ukoliko bukvalno ponovno pro-
mislimo estetiku, kakva vrsta stvorenja ée se roditi,
kakva ée vrsta intelektualne kreacije iznici?

Dozvolite mi da ovom prilikom predloZim program za

razliCitu vrstu razmi$ljanja koja, po mom miljenju,

treba da vode nase istraZivanje na polju estetike u
novom i drugacijem pravcu:

1. Napustimo supstantivne kategorije koje smo nasle-
dili od psihologije osamnaestog veka i zamenimo ik
pridevskim i priloskim oblicima takvih pojava. “Cuvst-
vo” tada postaje “Culni”, “percepcija” postaje “‘percep-

11 I

tivni”, “spoznaja” postaje “spoznajni”, itd.

2. Zamenimo univerzalizaciju s pluralistickim uvaZava-
njem i istraZimo do koje mere postoje odredene zaje-
dnicke pojave koje se pojavljuju u razli¢itim umet-
nickim 1 estetskim kulturama. Iz toga moZemo nauditi
koji se stepeni uopStenosti mogu razlikovati i da li oni
pomaZu 1 prosvetljuju, ili ba¥ suprotno, zamagljuju
znacajne razlike koje su potrebne za spoznaju.

3.U vezi s prethodnim, dajmo primarno mesto onim
kultumim tradicijama u estetici koje se menjaju, i
istorijama misli i iskustva koje su u toku, koje te tradi-
cije reflektuju. Ne samo da razliCite umetnosti imaju
svoje vlastite istorije; one su medusobno povezane na
razli¢ite nacine u razli€itim kulturninr tradicijama.
Njihovo ispitivanje nee samo ohrabriti stepen
poniznosti naucnika i postovalaca; ono ée istovremeno
obogatiti naSe sposobnosti za estetsku percepciju i
prodiriti njen obim i sadrZaj.

4. Oduprimo se tendenciji da se utvrde pojedinacne
snage i faktori da bi se¢ osvetlio estetski proces,
obeleZje esencijalistiCkog razmisljanja, kao $to su emo-
cije, izraz ili znadenje i tragajmo umesto toga za
sloZenostima, za karakteristinim grupisanjem uticaja,

80



ARNOLD BERLIJAN

7a medusobnim odnosima, za prikladnim kontekstima
koji se menjaju.

5. Smatrajmo estetiku ne specijalnim domenom vred-
nosti koja se jasno razlikuje od ostalih vrsta vrednos-
ti, ukijucujuéi one moralne, praktiéne, drustvene i poli-
ticke, vec tragajmo za posebnim doprinosom koji estet-
ska vrednost moZe dati normativnoj sloZenosti koja
proZima svako podrucje ljudskog carstva i neodvojiva
Je od njega. Estetska vrednost moZe biti distinktivna, a
da ne bude odvojena, moZe biti jedinstveno vredna a
da ne budc sama, vaZna a da ne bude Cista i moZe
zauzimati krititno mesto u ljudskoj kulturi, a da ne
bude izolovana.

6. Izgradimo temelje za kritiku zasnovanu na estetici, 1
to kritiku ne samo umetnosti, ve€ 1 kulture i znanja,
jer i one imaju svoju estetsku dimenziju. Takva krti-
ka ne bi trebalo da se upravlja samo po svom sadrZaju,
veé, ¢ak mnogo vaZnije, prema svojim pretpostavkama.

Nijedna kritika, medutim, nije potrebna koliko kritika
same teorije estetike. Jer, filozofski uticaji na teoriju
ne dolaze od istraZivanja estetskog senzibiliteta, veé
uveliko od ontoloske 1 epistemolo3ke Seme filozofske
tradicije Zapada, koja kreée od klasi€nih izvora, pa je
preuzimaju mislioci prosvetiteljstva 1 tako stize do
danadnjih dana. To je tradicija koja veli¢a kontempla-
tivni razum i sumnji¢ava je prema telu i punom obimu
ljudskog senzibiliteta. Kao posledicu toga, dobijamo
impresivan skup pitanja koja pre imaju filozofski nego
estetski izvor. Medu njima moZemo navesti takve raz-
dome suprotnosti kao $to su one izmedu povriine (kao
estetskog kvaliteta) 1 supstance, forme i sadr7aja, iluzi-
je i stvamosti, posmatra¢a i umetnickog dela (tj. sub-
jekta i objekta) i lepote i upotrebe (tj. intrinziéne i
instrumentalne vrednosti). One su pretpostavile onto-
loski status i pogre$no upucivale estetsko istraZivanje
u fragmentamom i opozicionom pravcu. Sve avo proi-
zlazi iz neprikladnog uticaja ove filozofske tradicije na
teoriju estetike, posebno iz njenog kognitivhog modela.

AngaZovanost estetike,
estetika konteksta i kontinuiteta

S moje tacke gledista, najbolja je pluralisticka estetika
koja dozvoljava najpotpuniji obim kreativnog stvara-
nja, svih ljudskih umetnosti 1 u svim njihovim razli¢itim
kultumim manifestacijama. Ne treba toliko da nas zani-
ma hijerarhija i individualno rangiranje, koliko prou-
Cavanje kako ove umetnosti funkcioniSu v drutvu i u
iskustvu - koje potrebe zadovoljavaju, kojoj svrsi
sluZe, kakvu satisfakciju nude, 1 kako povecavaju

81



ARNOLD BERLIAN

covekove sposobnosti da opaZa i razume. Takva esteti-
ka, Stavide, pruZa se izvan umetnosti, do sveta u kojem
Zivimo, do prirodnog okruZenja do izgradenog okru-
Zenja, do zajednice, do li¢nih odnosa. Oni, donedavno
zanemareni, mole za paZnju nauke i nau¢nika kako bi
mogli da doprinesu ne samo obimu znanja, ve¢ i da
pojasne i profire podrudja doZivljaja koja su Cesto
zanemarena i skrivena.

Takav estetski senzibilitet koji spoznaje svoju inte-
grisanost u Zivot ljudskih kultura, jeste estetika kon-
teksta i kontinuiteta. Postavljen ne u veliku ve¢ u
osamljenu izolaciju, estetski domen doZivljaja proZima
ono mnoftvo razlifitih aktivnosti u koje se uklju-
¢ujemo od dnevnih zadataka do popularne kulture. On
takode zadrZava znacaj za one umetnosti koje se
fokusiraju na najintenzivnijim i najdubljim trenucima
doZivljaja, za takozvane lepe umetnosti i iz njih izvlaci
sutinu. Ali, on takode zalazi u Sirok obim Lljudskog
doZivljaja i na njega utice. Moramo odustati od mita o
Cistodi, kao i od mita o ekskluzivnosti.

Ja to nazivam “estetska angaZovanost”, jer ne samo da
spoznaje i proSiruje veze estetskog doZivljaja, veé i
traZi nafe potpuno ukljudivanje kao aktivnog ucesnika.
Estetsko angaZovanje je viSe deskriptivna nego pres-
kriptivna teorija: ona odraZava aktivnosti umetnika,
izvodaca i poStovaoca poSto se oni kombinuju u estet-
skom doZivljaju. I to je teorija koja odraZava svet u
kome udestvujemo, a ne iluzomi sjaj filozofske fan-
tazije.

* ok ok

Jasno mi je da su ovi predlozi ikonoklasticki i da
osporavaju mnoge od najjacih argumenata i najévricih
ubedenja modeme estetike. Ali, bilo da se slaZete sa
mnom ili ne, nadam se da dete shvatiti ove predloge
kao podsticaj da ponovno sagledate aksiome estetike i
da radite na oblikovanju teorije koja ée odgovarati
&injenicama umetnosti i doZivljaja.”

(S engleskog prevela Jelena Pralas)

* Razvio sam aspekte ove kritike na mmogo mesta. Ona ukljucuju:

Living in the Landscape: Toward an Aesthetic of Environmen:

(Lawrence: University Press of Kansas, 1997); The Aesthetic Field:

A Phenomenology of Aesthetic Experience (Springfield, III.: C.C.

Thomas, 1970); u Art and Engagement; i u velikom broju novijih
¢lanaka.
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UMETNOST
| FILOZOFIJA

PRISTUP ‘ODNOSIMA’ FILOZOFIJE 1
UMETNOSTI U XX VEKU

Zastupnici

Postoje sasvim razliciti 1 neuporedivi slucajevi odnosa
umetnosti i filozofije, zato, po mi$ljenju Morisa Vajca'
" (Morris Weitz), nepotrebno je davati uopitenja jednog
posebnog odnosa umetnosti i filozofije da bi se objas-
nili neki drugi odnosi, koji jesu sasvim razli¢iti i neu-
poredivi slucajevi i umetnosti i filozofije. Te razlicite
odnose nazivam, sasvim neodredeno, ‘zastupanjem’, a
‘zastupanje’ moZe izmedu ostalog znatiti:

1.upotrebu ‘koncepta’, ‘pojma’ ili ‘imena’ umetnosti u
filozofiji ili ‘znaCenja’ filozofije u wmetnosti na onaj
natin na koji je filozof Ludvig Vitgenstajn (Ludwig
Wittgenstein) odredio pojam ‘znacenje’: “Za veliku
klasu slucajeva u kojima se koristi re¢ ‘znacenje’ -
iako ne za sve slucajeve njene upotrebe - tu rec
moZemo ovako da objasnimo: znafenje jedne reci je
njena upotreba u jeziku. A znacenje jednog imena
ponekad se obja¥njava na taj nacin 3to se pokazuje
njegov nosilac™®, a slikar Marsel Difan (Marcel
Duchamp) zamisao ready made-a: “Godine 1913.
dofao sam na sreénu ideju da na kuhinjsku stolicu
pricvrstim tocak bicikla i da ga posmatram kako se
okrede. Nekoliko meseci kasnije, kupio sam jevtinu
reprodukciju zimskog velemjeg pejzaZa, koji sam naz-
vao Apoteka, poSto sam na horizont dometnuo dve

Morris Weitz, “The Role of Theory in Aesthetics”. iz Joseph
Margolis (ed), Philosophy Looks at the Arts, Temple University
Press, Philadelphia 1987, str. 150-153.

: Ludvig Vitgenstajn, Filozofska istraZivanja, Nolit, Beograd 1980,
str. 56 (43).
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male tacke, jednu crvenu, drugu Zutu. U Njujorku

1915. godine, u jednoj prodavnici robe za domadinst-

vo, kupio sam lopatu za sneg, na kojoj sam napisao:

‘unapred slomljene ruke’ (In advance of the Broken

Arm). Nekako u to vreme, re¢ ready-made je pocela
da oznatava ovu formu manifestacije™, itd...

2. ukazivanje, blisko filozofu Luju Altiseru (Louis
Althusser}, da filozofija nema svoj predmet spoznaje,
ve¢ da se konstituiSe kao subjekt Zelje, kao polje
borbe, dominacije i intervencije, a ne kao domen zna-
nja - na primer, Nenad Mi§Cevi¢ o Altiserovom
razumevanju ‘zastupnickog’ odnosa filozofije i politike
pise: “Da filozofija nema predmet u onom smislu u
kojem ga imaju znanosti znaci konstataciju nesvodljive
razlike izmedu filozofije i znanosti. Filozofija ne moZe
nikad postati znanost, niti zna-nost moZe zamijeniti
filozofiju kako bi to htjele neke teorije filozofije.
Govor filozofije (ako uopée postoji) nije niti Cisti
govor znanosti, niti potencijalno istiniti govor ideo-
logije, ve¢ necist govor kojemu je predmet uvijek ve¢
izmaknut 1 odgoden. Nefist, tj. uvijek ve¢ u dodiru s
ne¢im $to vie nije govor i Sto pripada jednoj drugoj
domeni. (...) Filozofija se konstituira na istom nacelu,
kao (rascjepljeni) subjekt Zudnje, kao polje borbe,
dominacije i interveniranja, a ne kao domena znanja.
Filozofija stoga nema predmet spoznaje (on za nju po-
stoji samo preko poretka znanosti — strukturalnog reda)
ali zato ima ulog o kojemu nastoji njezina Zudnja, i
oko kojeg se vodi borba. Filozofija, uhvadena u
poredak istine, intervenira na razmedu imaginamog i
strukturalnog, s jednim ulogom: ulog je sama praksa
znanosti. Receno Althusserovim rje¢nikom, filozofija
zastupa politiku u domenu znanosti, odvajajuéi imagi-
narno od znanstvenog i osiguravajuci tako kao svoj
ulog znanstvenost znanosti same, a istodobno zastupa
politiku u teorijskom podruéju. Imamo posla s dva
poretka, politi¢kim i znanstvenim, gdje filozofija figu-
rira kao zastupljena svojom intervencijom u jednom
od njih."%

3. identifikovanje, opisivanje i obja$njavanje ‘aktivnos-
ti’ umesto ukazivanja na ontolosku disciplinarnu
sustinu - na primer, kao §to to ¢ini jezicki pesnik Carls
Bemstin {Charles Bernstein): “Druga tradicionalna dis-
tinkcija filozofije i poezije sada zvuci anahrono: filo-
zofija se bavi sistemom gradenja i dosledno3cu, a
poezija lepotom jezika i emocijom. Pored grotesknog

* Michel Sanouillet, Elmer Peterson (eds), The Essential Writings of

Marcel Duchamp, Thames and Hudson, London 1975, str. 141-142.
Nenad Miscevic, Marksizam - post-sirukiuralisticka  krefanja
Althusser, Deleuze, Foucault, Promete]. Rigka 1975, str. 72,
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dualizma ove distinkcije (kao da doslednost i zahtev za
izvesno§cu nisu emocionalni), ovo glediSte pretposta-
vija da poeziju i filozofiju treba definisati proizvodom
njthovih aktivnosti, u prvom slucaju doslednim u dru-
gom lepim tekstovima. Pre e biti da se ni filozofija
ni poezija ne mogu definisati kao produkti filozofira-
juéeg i poetskog misljenja, ve¢ kao procesi (aktivnost)
filozofirajuéeg ili poetskog miSljenja.”’

4. pozivanje na definicije oznacCitelja Zaka Lakana
(Jacques Lacan) da “jedan oznaCitelj zastupa subjekt za
neki drugi oznaCitelj” ili “za jedan oznacitelj svaki
drugi oznaCitelj moZe da zastupa subjekt” ili “jedan
oznacitelj zastupa subjekt za sve druge oznalitelje’”,
drugim refima, ‘jedno umetnicko delo zastupa subjekt
za sva druga umetnicka dela’ ili ‘jedno umetnicko delo
zastupa subjekt za filozofski diskurs’ ili ‘jedan filo-
zofski diskurs zastupa subjekt za sva umetnicka dela’,
ili

5. ukazivanje da odnos umetnosti i filozofije ‘li¢i’ na
situaciju pravnog procesa (sudenja) u kome ‘zastupnici’
govore u ime okrivijenog i Zrtve, ali i u ime metateks-
ta koji zastupa ‘narod’, ‘vladara’, ‘Boga’, ‘univerzalnu
pravdy’ ili ‘istinu” ~ sasvim slucajno sam gledao na
televiziji, i kao Sto je uobicajeno ne od samog pocetka,
jedan film engleski ili ameri¢ki o Francuskoj na kraju
srednjeg veka; junak je bio advokat (counsellor, engl.)
koji je pred sudom ‘zastupao’ svinju koja je optuZena
da je ubila dete, mada su svi znali da je ubica dece
sin lokalnog vlastelina, pri tome ‘predmetna’ svinja je
bila viasni§tvo lepe Egipéanke koju je voleo mladi
advokat, itd. — viSestrukost zastupanja drustvenih, emo-
cionalnih i metafizi¢kih odnosa (vlastele i sveStenstva
prema gradanstvu, gradanstva prema strancima, ljudi
prema Zivotinjama, muskarca prema Zeni, svakodnevice
prema transcendentnom, povrSine prema dubini, laZi
koja je posredovana kao metaistina ‘pisma’ prema isti-
ni svakodnevice, nevinosti prema krivici) tematizovana
je ovom filmskom pri¢om i ‘meni’ ponudena u jednom
formalnom smislu kao model za predoCavanje odnosa
umetnosti 1 filozofije, itd. ...

Naznalene moguénosti (formule i1 naracije) tek su
pripreme za pristup primerima ‘zastupanja’ umemosti i
‘zastupanja’ filozofife. U sledeéim redovima izve¥éu

* Charles Bemnstein, “Writing and Method”, iz Content’s Dream.
Essays 1975-1984, Sun&Moon Press, Los Angeles 1986, str. 218.

¢ Zak Lakan, *“Prevrat subjekta i dijalektika Zelje v frojdovskom
nesvesnom”, iz Spisi. Prosvela, Beograd 1983, sir. 298.

7 Sasvim razliciti autori ukazuju na ovaj pravnicki modus: Barthes,
Lacan, Derrida, Wittgenstein, Rorty, i drugi.
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‘modele’ (moguce svetove) uporedivih i neuporedivih
odnosa ‘zastupanja’ umetnosti i filozofije.

Umetnicko delo prethodi diskursu filozofije

KaZe se da umetni¢ko delo prethodi teorijskom (filo-
zofskom) diskursu. Polazi se od uverenja da je umet-
nicko delo izraz ili posledica individualnog, intu-
itivnog, originalnog i neponovljivog umetickog Cina
stvaranja. Umetnost nastaje iz ‘neprozirnosti’ intuicija
umetnika. Umetnik stvara, govorio je slikar DZekson
Polok (Jackson Pollock), kao 3to stvara priroda. Po

arlsu Harisonu (Charles Harrison): “... individualni
umetnik se slavi zbog toga Sto uporno prosiruje granice
kulture i psihe, koje on (ili sasvim retko ona) izvodi
tragajuéi za novim efektima. Tako, na primer, rad
americke ‘prve generacije’ slikara, ili posebno Poloka,
povezan je sa ostobodenjem i proci§€enjem umetnickih
izvora izraza (ekspresije), i sa moguc’no§éu veée spon-
tanosti i trenutacnosti u slikanju.”” U opisanom mode-
lu ukazuje se da je umetnicko delo sli¢no prirodi
(prirodnom predmetu, situaciji ili dogadaju). Ume-
tnicko delo je, zato, izvan diskursa teorije ili filozofije.
Filozofija (teorija): (a) imenuje, (b) opisuje i prevodi
iz nediskurzivnog u diskurzivno, (c¢) objaSnjava inten-
cije, koncept ili umetnicko delo u odnosu na druge
diskurse, (d) posreduje u komunikaciji u okvirima kul-
ture, i (e) interpretira neizrecivo ‘Culnog’ ili ‘materija-
Inog’ ili ‘vitalnog’ umetnosti ukazujuéi na ono §to je
izrecivo u filozofiji. Filozofski ili teorijski diskurs
pojavljuje se kao naknadni viSak smisla, znafenja i
vrednosti u odnosu na samo umetni¢ko delo. Pri tome,
ontologija dela (umetnosti) i ontologija diskursa (filo-
zofije) jesu dva razli¢ita neuporediva ‘sveta prisutnosti’
koja se tek pribliZno, tre¢im metadiskursom (diskursom
filozofije o filozofiji i umetnosti) mogu dovesti u
izvesnu deskriptivnu, eksplanatornu i interpretativnu

korespondenciju.

Umetnicko delo i javni metatekst kulture

Umetnicko delo postoji u odnosu na javni metatekst
kulture. Polazi se od teze da je umetnic¢ko delo Ljuds-
ki i drustveni proizvod koji samim tim uspostavlja i
nosi izvesna specifiéna (razlikujuéa) znacenja. Ta zna-
Cenja nisu nesto Sto izvire iz umetnika ili iz predmeta
koji je on nacinio ili iz ‘ogledalne prirode’ tog pred-
meta u odnosu na svet, ve¢ iz nuZnosti da je to §to je

® Chasles Hamison. “A Kind of Context”, iz Essays on Art&lang-
uage, Basil Blackwell, Oxford 1991, str. 4-5.
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umetnik nadinio u izvesnom ‘intertekstuainom odnosu’
sa metatekstovima ili metatekstom kulture” Drugim
reCima, jedna slika Karavada (Caravaggio) ili Kan-
dinskog ne prikazuje svet, odnosno, jedna muzicka kom-
pozicija Hajdna (Haydna) ili §enberga (Schoenberg) ne
1zraZava ljudski duh ili Ljudske emocije, zato Sto lidi
na ‘svet’ ili ‘duh’, veé zato Sto stoji u intertekstualnom
interpretativnom odnosu na javni metatekst epohe ili
civilizacije (u evropskoj tradiciji, na primer, takav tekst
je biblijski tekst; u zemljama realnog socijalizma takav
tekst je Marksov /Marxov/ ili Lenjinov tekst) ili u
odnosu na pojedinacne tekstove kulture, umetnosti,
filozofije, politike, religije ili, ¢ak, ‘privatne jezike’
koji su vremenom usli u domene ‘javnog jezika' kul-
ture. Odnos izmedu metateksta kulture i pojedinacnog
dela umetnosti, u umetnosti XX veka, nije najcesce
‘stabilan’ 1 ‘invarijantan’ odnos potvrden drustvenim
ugovorom, vec, naprotiv, od slucaja do sluaja otvoren
promenama (‘prodoru oznacitelja u oznaceno’).

Svet umetnosti

Umetnost nije samo umetni¢ko delo, veé i ‘svet umet-
nosti’. Americki filozof Artur Danto (Arthur C. Danto)
je sredinom 60-ih izneo karakteristicnu tezu o ‘tran-
scendentnoj’ (drugadijoj) prirodi umetnosti. On ekspli-
citno iskazuje: “Videti nesto kao umetnost zahteva nesto
§to ne moZe oko da vidi - atmosferu teorije umetnos-
ti, znanje istorije umetnosti: jedan svet umetnosti.’™"
Drugim refima, umetnost nije predmet (slika, skulp-
tura, gradevina) ili sitvacija (ambijent, scenski ras-
pored, instalacija) ili dogadaj (muzicko delo, projekci-
ja filma, scenski ¢in), veé konstitutivni odnos ‘sveta
umetnosti” u kome se taj predmet, dogadaj ili situaci-
ja pojavljuju kao umetnicko delo: “Svet treba da bude
spreman za odredene stvari, svet umetnosti niSta manje
nego stvami svet. To je uloga teorije umetnosti, danas
kao i uvek, da u€ini moguéim svet umetnosti i umet-
nost. Nikada se ne bi desilo da slikari iz Laskoa stvore
umetnost na zidovima pefine, da nije bilo neolitskih
esteticara.”"" Ovakav pristup moZe se identifikovati kao
‘transcendentan’ zato Sto nagoveStava prisustvo umet-

" Jean-Francois Groulier, “Reading the Visible”, Arf Press no. 177,
Paris, 1993, str. E15-E17. Videti navod re¢i Marca Devadea v tek-
sty Paul Rodgers, “Toward a Theory/Practice of Painting in France”,
Artforum, New York, April 1979, str. 59, kao i Louis Marin,
“Questions, Hypotheses, Discourse”, iz To Destroy Painting, The
University of Chicago Press, Chicago 1995. str. 15-29.

“ Arthur Danto. “The Artworld”, from Joseph Margolis (ed).
Philosophy Looks af the Arts, Temple University Press, Philadelphia
1987, str. 162.

" bid, str. 164.
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ni¢kog dela kao umetnickog dela onim 5to nije u umet-
ni¢kom delu, ali jeste ‘sustinski naddeterminiSuée’ za
njega. Drugim refima, jedna africka maska u
Britanskom muzeju, DiSamova lopata ili pisoar na
izloZbi u Boburu ili bilo koja slika Anrija Matisa
(Henri Mattisse) na bilo kom zidu ne dele zajednicka
morfoloSka svojstva po kojima su umetnicko delo:
maska pripada ‘svetu’ rituala, lopata je nacinjena kao
upotrebni  predmet (alatka za CiSéenje snega), a
Matisova slika kao autonomno i izuzetno umetnicko
delo modemizma (slika slikarstva). Sva tri navedena
predneta su identifikovana imenom ‘umetnicko delo’
tek u jednom mogudem istorijskom svetu koji nudi
odredenu (ne bilo koju) teoriju ‘sveta umetnosti’ i
‘umetni¢kog dela’: teoriju postojanja (ontologije),
teoriju gledanja (recepcije), teoriju stvaranja (poetika),
teoriju interpretacije (filozofija) i teoriju upotrebe
(upotreba je ‘praktitna’ pokazna interpretacija odnosa
predmeta, umetnosti i filozofije). Ovaj kontinuum ne
postoji u drugim istorijskim ili geografskim ‘kultura-
ma’, ve¢ u kulturi zapadne hegemonije autonomne
modeme umetnosti u odnosu na religiozno, magijsko,
politi¢ko, upotrebno, itd. Zato, Artur Danto identifiku-
je svoju ‘ontologiju umetnosti’ re¢ima: “Moje glediSte,
filozofski, jeste da interpretacija konstitui$e umetnicko
delo, tako da vi nemate, kao Sto je bilo, umetnicko
delo na jednoj strani a interpretaciju na drugoj.”"

Transgresija, umetnost i filozofija

Avangardne transgresije u umetnosti su ‘otkloni’ (sub-
verzije, prekoracenja, prekidi, iskoraci, inovacije, eks-
perimenti, revolucije) u odnosu na dominantne vlada-
ju€e hijerarhije mo¢i u umetnosti, estetici, kulturi i
drustvu. U avangardnim umetnostima kasnog XIX i
ranog XX veka avangardne transgresije oznacavale su:

1. kritiku (subverziju) dominantne institucije esteti¢kog

(vrednosti ¢ulnog, recepcije), umetnickog (stvaranja

umetnickog dela), egzistencijalnog (oblika ponasanja i

funkcija umetnosti u istorijskom druitvu i kultur) i

politickog (modela realizacije druitvene ideologije kao
strukture moc¢i), i

2. projektovanje ‘novog’ kao dominantne odrednice
aktuelnosti (modemosti) ili buduénosti (utopija, opti-
malna projekcija).”

* Arthur C. Danto, “The Appreciation and Interpretation of Works
of Art”, iz The Philosophical Disenfranchisement of Ar!, Columbia
University Press, New York 1986, str. 23.

" Aleksandar Flaker, “Optimalna progkcija”, iz Poefika osporava-
nja. Avangarda i knjiZevna levica, SK, Zagreb 1984.
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Avangardna transgresija je, zato, istovremeno ‘prethod-
nica’ dominantne modemisti¢ke kulture i, zatim, njena
imanentna kritika i prevazilaZenje u ime ‘novog’ ili
‘drugog’.
Filozofiju ‘transgresije’ anticipirao je francuski mislilac
i pisac ZorZ Bataj* (Georges Bataille). Ukazuju se dve
karakteristiéne transgresije diskursa razuma. Prva trans-
gresija uvodi niZe elemente (plac, krik, tiSinu, omaske).
Druga transgresija ukazuje na viSe elemente (provoci-
ra simbolitki k6d iznutra, problematizuje garante i
legitimnosti smisla). Suodavajuéi ove dve transgresije
provocira se¢ i problematizuje ‘procep’ (zev) izmedu
visokog i niskog. Zak Derida” (Jacques Derrida), na
tragu Zaka Lakana” (Jacquesa Lacana), sugerie da
transgresija pravila diskursa implicira transgresiju ops-
teg Zakona. Za Bataja ‘transgresija’ je jedno ‘unu-
trasnje iskustvo’ u kome individua, ili, u sluéaju ritu-
alizovanih transgresija kakva su kolektivna slavlja,
druitvo, prekoraduju granice racionalnog, svakod-
nevnog ponasanja, vodenog profitom, produkcijom i
samocuvanjem. U transgresiji s¢ mo¢ zabrane ospolja-
va. Transgresija koristi mo¢ zabrane (‘ludog Zakona’).
Transgresija recnicki (i postbatajevski) jeste i: 1. sub-
verzija, prekid, lom i revolucija — doslovnost subver-
zije, prekida, loma i revolucije v individualnoj egzis-
tenciji; 2. parodija transgresije — po Marselu Plejneun
(Marcelin Pleynet) “u nase vreme, nema viSe transgre-
sije, nema viSe subverzije, nema viSe prekida” samo
“parodija transgresije, parodija subverzije, simulakrum,
ponavljanje prekida”"; 3. odsustvo znadenja; 4. mate-
rija bez metafizike (bas matérialisme); 5. ekstaza i
anarhija; 6. intervencija tela u tekstu (écriture cor-
porelle); 7. teorija potrebe za manjkom ili gubitkom, a
ne teorija gubitka ili manjka; 8. klizanje (glissement,
sliding); 9. opasnost naspram sublimnog; 10. horizon-
talnost naspram vertikalnosti; 11. entropija naspram
stvaranja 1 proizvodnje, 12. bezizvornost i besku-
¢nistvo; 13. arhitektura protiv arhitekture; 14. erotizam,
15. opozicija perverzije i nommalnosti, 16. funkcije
interpretacije i ‘slepe tatke’ koju svaka interpretacija
otkriva, 17. besformno (informe, formeless), 18. pro-

" Allan Stoek! (ed), Georges Bataille. Visions of Excess: Selected

Writings 1927-1939. University of Minnesota Press, Minneapolis,

1985. Denis Hollier, Against Architecture. The Writings of Georges
Bataille, The MIT Press, Cambridge Mass 1995.

i Jacques Derrida, “De Péconomie restreinate a |'économie
générale”, L'Ecriture et la différence, Editions du Seuil, Paris 1967.
str. 373-384.

" Slavoj Zizek, Filozofija skozi psikoanalizo, Analecta, Ljubljana

) 1984, str. 18.

" Marcelin Pleynet, “Les probl’mes de I'avant-garde”, Tel Quel no.
25, Paris 1966, str. §2.
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laznost, 19. otvoreno delo, 20. trauma, 21. ulaz u pro-
jekt, 22. prekoracenje dimenzija tela, 23. obecana elimi-
nacija simbola, metafore i alegorije i 24. entropija
smisla.”® Zato, umetnost i filozofija nisu ni dva odvo-
jena sveta ni dva komplementarna sveta, veé¢ podmucje
arbitrarnosti i transgresije u odnosu na ono §to posta-
je Zakon umetnosti ili Zakon filozofije ili Zakon u
odnosu na umetnost i filozofiju.

Prikazivanje umetnosti u filozofiji

Hajdegerov (Heidegger) slucaj je indikativan. On
ukazuie, filozofskim diskursom koji jeste slika (mime-
zis) ‘misli’, na umetnost. Ta umetnost o kojoj govor
Hajdeger nije ni ta konkretna istorijska umemost, ni
umetnost koja je ideal (idealni lik) Zeljene umetnosti.
On govori o umetnosti radi filozofije koju filozofija
prikazuje jezikom koji se izmislja u filozofiji od trago-
va filozofske metafizike. Ne bez razloga Hajdeger
zapisuje: “Sta je umetnost trebalo bi da se da razabrati
iz dela. Sta je delo moZemo iskusiti samo iz biti umet-
nosti. Svako lako opaZa da se kreéemo u krugu.”” ili
“Sta se ovde zbiva? Sta je u delu na delu? Van
Gogova slika je otvaranje toga §to orude, par seljackih
cipela, uistinu jeste. Ovo bice istupa u neskrivenost
svog bitka.”® Nisu u pitanju cipele naslikane Van
Gogovom rukom, niti ¢injenica da to nisu cipele ratara,
ve¢ umetnika ili umetnikovog prijatelja”’ U pitanju su
‘one prave cipele’ u ‘pravom umetnickom delu’. A,
‘pravo umetnicko delo’ nije istorijski konkretna umet-
nost, ve¢ fikcionalno (teorijski oblikovano) umetnicko
delo kojim filozofija za svoje potrebe (potrebe filo-
zofske istine ili govora o filozofskoj istini umetnosti)
projektuje umetnicko delo koje posreduje za filozofiju,
odnosno, za filozofsku zapitanost zabrinutost ili, cak,
uZas ‘bestemeljnosti’ i ‘beskucniStva’ zapadnog
mifljenja.

Diskurs umetnika: od Van Goga do
Maljevica

Pogledajmo jednu specifiénu pricu o teoriji i umetnos-
ti, na primer, onu o kojoj govori Lorens Alovej

® Yve-Alain Bois, Rosalind Kraus (eds), linforme. Mode d’emploi,

Centre Georges Pompidou, Paris 1996, str. 7.
* Martin Hajdeger, “Izvor umetnickog dela”, Uvod u Hajdegera,
autorsko izdanj, Beograd 1993, str. 7.

* Ibid. str. 18.

H Meyer Shapiro, Selected Papers. Theory and Philosophy of Art:
Style, Arfist, and Society vol. 4, George Braziller, New York 1994,
str. 138-139.
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(Lawrence Alloway)”. Spisi umetnika mogu se pratiti u
proslost do primera iz XV veka: Gilbertijevi (Ghilberti)
Komentari ili Albertijeve (Alberti) Rasprave slikarstva.
Prvi intervju datira iz XVI veka, kada je Brendeto
Varaéi (Brendetto Varachi) propitivao umetnike
(Mikelandelo /Michelangelo/, Broncino /Bronzino/). U
XVII veku se pojavljuje prepiska umetnika (Rubens
/Rubens/, Pusen /Poussin/) i knjige umetnika (Sarl le
Brun /Charles Le Brun/). Poznata je polemika izmedu
pisca Didroa /Diderot/ i umetnika Falkonea /Falconet/.
U XIX veku umetnici piSu pisma Pisaro /Pissarro/,
Van Gog /Van Gogh/, putopise ili secanja Hent /Hunt/,
Gogen /Gauguir/. Spisi nastali u kasnom XIX veku
nisu tehnicki saveti niti traktati, veé govor u prvom
licu umetnika o sebi, umetnosti i svetu.

$ta nam gomja grubo ispri¢ana prica kazuje? Ukazuje
na izvesne promene u statusu i identitetu umetnika od
srednjeg veka kroz renesansu do modemog doba i
modernizma. Shematski: srednjovekovni umetnik bio je
umetnik zaronjen u totalizuju¢i metajezik hriS¢anstva,
metajezik koji je obezbedivao legitimnost i, svakako,
precutni i samorazumevajuéi kontinuum izmedu sveta,
umetnika i dela. Napustenost u kojoj se nafao modemi
umetnik, umetnik koji viSe nije zaronjen u veliki jedin-
stveni-homogeni metajezik sveta, druStva i modi reli-
giozne totalizujuée transcendencije, prisiljava ga da
identifikuje i zastupa svoje JA. Misel Fuko™ /Michel
Faucault/ pisao je da je subjekt istorijska pojava.
‘Teorija umetnika’ je anticipirana u devetnaestove-
kovnim privatnim spisima umetnika (pismu, dnevniku,
prepisci, putopisu), da bi u XX veku bila formulisana
kao ne celi metajezik za posebnu (li¢nu: autopoetika;
specificnu:  pedagogija; specijalizovanu: filozofija
umetnosti) namenu. I, zato, $ta znadi termin ‘teorija
umetnika’ ako se zna:

1. da je zamisao teorije umetnika nastala u odredeno

doba umetnosti (slikarstva, skulpture) i u odredeno

doba diskursa (naina saopitavanja misli, produkcije
teksta);

2. da je teorija umetnika miSljena 1 iskazivana, kao
zamisao, kao koncept i projekt u diskursu koji je
ukljuéivao izvesne odnose strukturalno i aksioloski
izmedu govora ‘(i pisma) i pojavnosti umetnickog
predmeta (predmeta, situacije i dogadaja);

# Lawrence Alloway, “Artist as Writers, 1: Inside Information”, iz
Network. Art and the Complex Present, UMI Research Press, 1984,
str. 208.
® Michel Foucault, The Order of Things: An Archeology of the
Human Science, Random House, New York 1970.
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3. da teorija umetnika nije samo pomocno sredstvo u

sluZbi stvaranja ili proizvodnje predmeta, situacije ili

dogadaja (umetnickog dela), veé je prvenstveno u

sluZbi medusobnog zastupanja umetni¢kog dela,
sveta i istorije umetnosti.

I sada uotimo razliku izmedu stadijuma diskursa u
doba Vinsent van Gogovih pisama bratu™ i ‘filozofije’
suprematizma” Kazimira Maljevi¢a. Pisma su ‘govor
modemog subjekta koji se konstituiSe kao hipoteticko
autonomno ‘Ja’ u domenu nuZnosti identifikovanja
intuicija, privatnosti egzistencije i autopoetickog sri-
canja ‘istine slikarstva’. Van Gog gradanin postaje
‘Van Gog’ subjekt umetnosti kroz paralelizam prakse,
egzistencije i miSljenja. U sluéaju Kazimira Maljevica
situacija je sasvim drugadija. On deluje u situaciji
drutvene (burZoaske i, zatim, boljSevicke) revolucije,
decentriranog eklektiénog modemizmma i nastajanja
posebnih diskursa: diskursa boljSevicke revolucije,
diskursa knjiZevnog teorijskog formalizma, alegorijske
besede teozofije 1 diskursa samoposmatrajudeg
autonomnog slikarskog modemizma. Sa slikama Crni
kvadrat (1913-157) 1 Beli kvadrat na belom (1917-18)
temeljna praktina (poeticka) pitanja slikarskog supre-
matizma (“Pod suprematizmom razumevam supremaci-
ju &istog osecanja u likovnoj umetnosti”*) reSena su.
Tokom 20-ih Maljevi¢ postavlja teorijska pitanja, koja
ga na kraju vode izvan umetnosti ka posredovanju
‘ideje o suprematizmu’ u odnosu na filozofiju, politiku
i realigiju. Ta pitanja su:

1.pitanja nauke o slikarstvu (teorija ‘adicionog ele-
menta’),

2.pitanja umetnickog obrazovanja i
3.pitanja 0 moguéem ‘suprematistickom svetu’.

Maljevievo slikarstvo, skulptura, arhitektura i prime-
njena umetnost, koji nastaju tokom 20-ih godina, nisu
umetnost u njenom inicijalnom, nevinom i doslovnom
stvaralaCkom smislu, ve¢ pokusaj da se slikarstvo,
skulptura, arhitektura i primenjena umetnost pokaZu
kao zastupnici filozofije suprematistikog sveta.

* Ronald De Leeuw (ed), The Letters of Vincent Van Gogh,
Penguin, USA, 1996.
* Slobodan Mijuskovic (ed), Maljevic. Supremetizam - besprednet-
nost, SIC, Beograd 1980.
Kazimir Maljevi, Nepredmetni svijet, Galerija Nova, Zagreb
1981, str. 65.
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(Ne)sporazumi s Vitgenstajnovom
filozofijom

Paradoksalno je da je veliki filozof, koji je verovao da
je razreSio sve tajne i paradokse filozofije (Tractatus)
danas Citan i interpretiran u svetu umetnosti i sinhro-
nim svetovima teorije (kritici, estetici, filozofiji umet-
nosti) kao paradigmatski uzor pisma u umetnosti’.
Razmotrimo ovaj paradoks. Vitgenstajnove knjige
Tractatus™ (1922) i Filozofska istraZivanja” (1953)
nisu pisane kao poeticke studije, knjige iz estetike ili
filozofije umetnosti, naprotiv, one su pisane kao knjige
o poslednjim pitanjima filozofije i to filozofije koja je
sklona miSljenju o nauci (prirodnoj ili formalnoj
nauci). Medutim, ve¢ od neodade i fluksusa s kraja 50-
ih (beleZnice slikara DZaspera DZonsa /Jasper Johns/,
zamisli kompozitora DZona KejdZa /John Cage/) preko
minimalne i konceptualne umetnosti 60-ih (dela slikara
Mela Bosnera /Mel Bochner/, koreografa Ajvona
Rajnera /Yvonne Rainer/, konceptualnog umetnika
DZozefa KoSute /Joseph Kosuth/ i grupe Art&La-
nguage ili grupe K&d) do postmodemih strategija 70-
ih, 80-ib i 90-ih godina (poezija i teorija americkog
pokreta !=a=n=g=u=a=g=e poetry, filmski eksperi-
ment Dereka DZermana (Derek Jerman), dekonstruk-
tivisticka proza Keti Aker /Kathy Acker/) njegova filo-
zofija se Cita na sasvim drugaciji, moZemo refi
asimetri¢an nain u odnosu na filozofiju kao filozofi-
Ju nauke.

Na primer, DZasper DZons je kritiku modemisticke
grinbergovske autonomije pikturalne plohe slikarstva
(uspostavljene u rasponu od apstraktnog ekspresioniz-
ma do postslikarske apstrakcije) razarao uvodenjem
neestetskog konceptualnog odnosa izmedu redi i slike
(na primer, slika Fool’s House, 1962) po uzoru na
Vitgenstajnove rasprave upotrebe reci u knjizi
Filozofska istraZivanja®. Instrumentalna moé ukusa
(kantovskog sudenja na osnovu ukusa) suocena je, dra-
mati¢no, s kritickim 1 kritinim moéima konceptualne
analize slikarstva i konceptualizacije manuelno-piktu-
ralne analize slikarstva. Zatim, konceptualni umentik
DZozef KoSut je ideju rada u umetnosti kao oblika

27 Marjorie Perloff, Witigesntein's Ladder, University of Chicago
Press, Chicago, 1996. i Jorn K. Bramann, Witigenstein's Tractams
and the Modern Arts. Adler Publishing Company, Rochester 1985.

* Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, IP ‘Veselin
Maslesa’ i “Svjetlost’, Sarajvo 1987,
? Videti belesku 2.
* Videti belesku 2.
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teorijskog istraZivanja ‘propozicija’ u kontekstu umet-
nosti zasnovao na analogiji sa zamislima Vitgen-
Stajnovih istraZivanja ‘propozicija’ u filozofiji"'. On
svoj umetni¢ki rad vidi kao umetnost koja preuzima
kompetencije filozofije: ‘umetnost posle filozofije'.
Umetnost se identifikuje posredstvom jeziCkih ‘igara
umetnosti’ koje su nacin kritickog autorefleksivnog
ledenja umetnosti od zabluda i bolesti estetike kao filo-
zofije ukusa. Suo&avanje teorije (Vitgenstajnove filo-
zofije) i umetnosti (KoSutovih umetnickih dela kao
izraza analitickih propozicija) ne vodi ka razumevanju
umetni¢kog dela kao centralnog €inioca umetnosti, veé
umetnosti kao aktivnosti ili sasvim eksplicitno kao
prakse specifiénog nacina konceptualizovanja funkcija
umetnickog dela kao proizvoda 1 umetnosti kao
proizvodnog konteksta.

Moja rasprava statusa VitgenStajnove filozofije u inter-
pretativnim okvirima umetnosti zapo€inje zapaZanjem
da VitgenStajn ne nudi ni: moto (parolu, stav) koji
potkrepljuje uverenja (ukus, namere) umetnika ili teo-
retiara umetnosti, odnosno, da on ne govori nista o
umetnosti ili umetmitkom. Ali, “Sta za umetnike &ni
Vitgenstajnov filozofski tekst?” Njegov filozofski tekst
pokazuje kako se moZe autorefleksivno iz jezika filo-
zofije posmatrati, analizirati i raspravljati sistem jezika
filozofije, kako filozofija zastupa filozofske jezicke
igre za filozofiju u konkretnoj ‘Zivotnoj aktivnosti’. I
upravo to Vitgenstajnov filozofski tekst nudi umetnos-
ti, jednu otvorenu analogiju: kako iz ‘jezika’ umetnos-
ti posmatrati, analizirati, raspravljati i produkovati sis-
tem ‘jezika umetnosti’, odnosno, kako umetnost diskur-
zivnim putem zastupati za umetnost u odnosu na filo-
zofiju i teoriju. Na tim osnovama su umetnici posle
kasnih 50-ih godina postavili filozofsko pitanje, ne u
filozofiji koja govori o umetnosti, ve¢ u umetnosti
(slikarstvu, muzici, plesu, poeziji, filmu) delatnim
jezicima umetnosti o prirodi njihovog rada (subjekta u
procesu). VitgenStajnovo filozofsko delo obecalo je,
upravo, takav paradigmatski pristup: ne filozofirati o
filozofiji, veé se pitati i demonstrirati svoju upitanost
posebnim delatnim jezikom kojim se govomi ili piSudi,
slikajuéi ili vajajuci, pevajuci, svirajuci ili igrajuéi sub-
Jekt sluZi, odnosno, zastupa za druge ‘tekstove’ kulture
1 istorije.

. Joseph Kosuth, “Art after Philosphy”, iz Ar! after Philosophy and
after. Collected writings, 1966-1990, The MIT Press, Cambridge
Mass, 1991, str. 13-32.
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Od nauke o muzici ka teoriji na delu

Amold Senberg je izveo jednu od izuzetnih revoluci-
ja: doveo je u pitanje tonalni sistem i ponudio stva-
ralacki i teorijski odgovor ukazivanjem na zamisao
atonalne muzike. Ono $to me zanima jeste intertekstu-
alni odnos njegove rasprave muzike i njegovog kom-
pozitorskog stvaralaStva. Taj odnos je nefilozofski i
usmeren je protiv estetike kako je ona shvaéena kra-
jem XIX i pocetkom XX veka: “Ako mi pode za
rukom da ucenika naucim zanatskoj strani naSe umet-
nosti potpuno, bez ostatka, kako to uvek moZe stolar,
biéu zadovoljan. A bio bih ponosan kad bih, varirajuéi
jednu poznatu izreku, smeo da kaZem: ucenicima kom-
ponovanja oduzeo sam loSu estetiku, ali sam im za
uzvrat dao dobar zanatski nauk.*’ §enberg je, kaZe
Karl Dalhaus™ (Carl Dalhaus), odbacio kao suvisni
diskurs metafizike muzicki lepog i ponudio je sasvim
razliCite diskurse o muzici: diskurs pedagoga, diskurs
teoretiCara muzike, diskurs muzikologa, diskurs kom-
pozitora i, svakako, diskurs zastupanja konceptuali-
zacije preobraZaja (dekonstrukcije) tonalne u atonalnu
muziku. Medutim, Senberg je pravi modemnista, a to
zna€i da je njegova teorija autonomni ‘sistem’ artiku-
lacije diskurzivnog smisla koji sledi nakon i izvan
stvaralatkog muzitkog &na. Senbergovo delo je
autonomno u odnosu na njegov diskurs i njegov
diskurs je spoljasnja rasprava muzike, gotovo nauéna
(muzikologija, teorija muzike).

Naprotiv, kod DZona KejdZa™ od 40-ih ka 90-im god-
inam deSava se drugatiji proces: odigrava se teorija na
delu. U KejdZovom delu je doSlo do razvoja koji je
vodio izvan muzike ili, drugim re¢ima, do razvoja
muzike kao ‘proSirene delatnosti’ koja moZe biti u
intertekstulnom odnosu sa muzikom Drugog, drugim
umetnostima ili oblicima diskurzivnog izraZavanja i
prikazivanja. To $to nastaje kao teorijski diskurs moZe
se identifikovati kao:

(a) ‘metamuzika’ - govori se o ‘premestanju’ odredni-
ca ontologije muzike (intencionalnog izraZavanja
zvukovima) u teorijsko-tekstualni diskurs o muzici koji
se realizuje na mestu i u uslovima u kojima se ocekuje
izvodenje muzickog dela (intencionalnog stvaranja ili

* Amold Schoenberg, Theory of Harmony, University of California
Press. Berkeley, 1983, str. 12.

® Karl Dalhaus, Estefika muzike, KniZzevnma zapdnica Novog Sada,
Novi Sad 1992, str. 5.

* Marjorie Perloff, Charles Junkerman (eds), John Cage. Composed
in America, The University of Chicago Press, Chicago 1994.
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izvodenja strukturiranih zvukova) — kao da ‘muzika’

(institucija) zastupa neko posebno ‘filozofsko’ ili

‘teorijsko’ u kontekstu muzike (institucije) u odnosu na
njoj spoljasnji filozofski i teorijski diskurs;

(b) ‘predavacka poezija’ (lecture poetry) — govori se 0

premestanju iz jedne umetnicke discipline (muzike) u

drugu umetnicku disciplinu (poeziju) 1 to ne bilo koju

poeziju, veé avangardnu poeziju koja poetski

(izraZajni) karakter diskursa suofava sa fragmentima ili

tragovima metajezika o umetnosti, politici, egzistenciji,
religiji, i

(c)‘tekstualna produkcija’ — govori se o tekstu koji nije
ni muzika ni poezija, ve¢ ‘tekstualna produktivnost’ u
umetnosti, a re¢i da je tekst produktivnost - da toj
definiciji pridemo postupno, prvo spolja, kroz njen nor-
mativni aspekt — zna€i reéi da tekstualno pismo pret-
postavlja, kao svoju taktiku, osujeéivanje deskriptivne
orijentacije jezika i uoCavanje jednog postupka koji
stvara prostor za puni razmah njegove generativne
sposobnosti’® ~ drugim re&ima, jedan tekst mnetnosti
zastupa muziku za druge tekstove muzike, umetnosti
(poezije, knjiZevnosti), teorija umetnosti i kulture,
filozofije, itd.

I jo§ jedna razlika! §enberg gradi spoljaSnji autonom-
ni metatekst o muzici koji ima relativno konzistentnu
strukturu opisivanja, objaSnjavanja i interpretacije. ‘Di-
skurs kompozitora’ se konstituiSe u meduprostoru raz-
likujuéeg fenomena muzike, diskursa muzikologije i
misljenja filozofije. Naprotiv, KejdZ? produktivnost tek-
sta postavlja kao otvoreni eklektiéni intertekstualni
odnos pisma iz ‘muzike kao sveta umetnosti’ koje pos-
tupcima umetnosti (jedne otvorene i neodredene disci-
pline prikazivanja, izraZavanja i ¢injenja) preuzima
glasove religije kao sveta egzistencije (D.T. Suzuki
/Daisetz Teitaro Suzuki/), politike kao sveta egzisten-
cijalnih i bibejvioralnih uverenja (Dejvid Toro /David
Thoreaw/) i filozofije kao sveta postupaka u jeziku
(Ludvig Vitgenstajn). Ali, Sta zna€i preuzimati GLA-
SOVE religije, politike i filozofije? To nije postmo-
derni citat (arbitramo preuzeti i navedeni glas Drugog
iz arhiva ili lavirinta tekstualnih hipoteza), ali ni moder-
nisti¢ka eksplikacija mota (steitmenta, uverenja ili
diskurzivrog verifikovanja ¢ina), ve¢ akt ili akcija u
tekstu (analogija performativnog akta ili govomog

* Fransoa Val, “Tekst kao produktivnost”, iz Cvetan Todorov.
Osvald Dikro (eds), Enciklopedijski Reénik nauka o jeziku 1-2,
Prosveta, Beograd 1987, str. 322-323.
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¢ina)*. Zato, u sluéaju KejdZovih tekstova (pismo) ili
predavanja (govor) moZe se izneti teza o teoriji na
delu. Znacenje jednog teksta, na primer, teksta “Pre-
davanje o nicemu”” (1959) nije znafenje teksta kao
zatvorenog sistema konzistentnih znadenja, ali nije ni
znaenje teksta koji uspostavlja arbitrame ili nuZne
odnose sa drugim tekstovima umetnosti, kulture ili
teorije, ve¢ znacenje koje dobijaju reci €inom izvrSenja
(zapisivanja, izgovaranja, mentalnog predocavanja,
semanti¢kog, sintakti¢kog ili tipografskog zastupanja u
pisanju ili u Citanju).

Prag izmedu filozofije i knjiZevnosti

U spisima Zaka Deride ne postoji znak jednakosti
izmedu knjiZevnosti i filozofije, pisanja u knjiZevnosti
i pisanja u filozofiji, ali postoji jedno otvoreno ili
odloZeno obeéanje ‘prolaza’ ili ‘praga’: obecanje o
‘bliskom’ (intimnom) odnosu knjiZevnosti i filozofije
ili o prelasku praga koji deli filozofiju i knjiZevnost.

Prvo: $ta je filozofija ako nije misljenje? Odgovor
moZe biti, na primer: filozofija je pisanje. Ali, gde je
‘izvor’ pisanja i Sta pisanje pokazuje? Kome ili demu
se pisanje pokazuje: misljenju, duhu, drugom tekstu,
samom pisanju ili biti umetnosti, biti pisanja, biti filo-
zofije? Hajdeger bi, moZda, izrekao: “Mi se pitamo za
bit umetnosti?” Ako se vratimo od Hajdegera ka
Deridi tada je odgovor postavljen kao “bujica pitanja’:
“Sta je knjizevnost? I pre svega, §ta je to ‘pisati’?
Kako je moguce da Cinjenica pisanja moZe uneti nemir
u pitanje ‘Sta jeste?' 1 cak ‘Sta to znafi?’ Redi ovo
drugim rec¢ima, ... kada i kako jedan upis postaje
knjizevnost i §ta se deSava kada se to desi? Cemu i
kome treba biti zahvalan? Sta se odigrava izmedu filo-
zofije i knjiZevnosti, nauke i knjiZevnosti, politike i
knjiZevnosti, teologije i knjiZzevnosti, psihoanalize i
knjiZevnosti? Pitanje je dvostruko inspirisano u meni
Zeljom koja se odnosila takode na odredenu zapitanost:
zasto, konacno, upis mene tako fascinira, preokupira,
vodi? ZaSto sam tako fasciniran upotrebom upisa u
knjiZevnosti?™ Pitanja ne samo da su pitanja postav-
ljena o ‘upisu’, ona su upis ‘izveden’ na nacin na koji

* Dion Serl. Govorni éinovi. Ogledi iz filozofije jezika, Nolit,
Beograd 1991.1 Dz. L. Ostin, Kako delovati recima. Predavanja na
Harvardu 1955 godine, Matica srpska, Novi Sad 1994.

7 John Cage, “Predavani o nicemu”, iz Miga Savi¢, Filip Filipovié
(eds), John Cage. Radovi / tekstovi 1939-1979 - izbor, SIC, Beograd
1981, str. 60-71.

* Re¢i Zaka Deride iz David Carroll, Paraesthefics. Foucaul!
Lyotard Derrida, Methuen, New York 1987, sir. 83,
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se ne moZe sasvim jasno razdvojiti wupis (pisanje)
knjiZevnosti i upis (miSljenja) filozofije. Nije u pita-
nju dijahronijska igra pitanja-odgovora: $ta je bilo prvo,
knjiZevnost ili filozofija, ili da 1i knjiZevnost postaje
filozofija ili filozofija pismom prelazi prag knjiZevnog
upisa, itd.? U pitanju je proizvodnja upisa koji Cine
sloZenim razlikovanje ‘izvora’ od ‘uS¢a’ upisivanja ili
ostavljanja traga (pisanja). Ne, to nije epohalni obrt
filozofije u predfilozofsko ili postfilozofsko pisanje
proze, poezije ili eseja, veé je u pitanju ‘nestabilnost
upisa’ na pragu izmedu filozofije i knjiZevnosti.
Svakodnevnost pisanja na ‘pragu’ izmedu knjiZevnosti
i filozofije €ini da se ‘zastupnicki’ odnos knjiZevnosti
i filozofije predoCava kao ‘privilegovan’, ali ne i kona-
¢an: “Za Deridu je pitanje posebnosti knjiZevnosti
blisko povezano sa problemom upisa u opStem smislu,
knjiZevnost je vrsta privilegovanog praga (prolaza) u
pisanje — praga (prolaza) koji, takode, vodi u nauku,
filozofiju, politiku, psihoanalizu, itd., i pribavlja kriti-
¢ka gledista o ovim poljima. Nelagodnost koju Derida
izraJava povodom sopstvene fascinacije knjizevnim
upisom treba da se suoli, zalagao bih se za to, sa
teSkocama uvodenja u prikazivanje ovog ‘praga’ (pro-
laza), i, mnogo vaZnije, sa teSkofama da se safuva
takva fascinacija od izjednacavanja knjiZevnosti sa
pisanjem — kao Sto su to mnogi ucinili u njegovo ime.
Kada je pisanje izjednaceno sa knjiZevnoscu, prag
(prolaz) pribavljen knjiZevno$cu jedino se otvara sebi:
tako da kaZem, prag (prolaz) odmah se zatvara kada je
na pitanje Sta knjiZevnost jeste (i §ta pisanje jeste) dat
konadan odgovor.””

Zakljudak

Sta svi ovi primeri, a to su tek neki od mogucih,
pokazuju? Krizni i samoubilacki ‘odnos’ umetnosti i
filozofije ili, nasuprot, ekstati¢ko i eklekticko bogatstvo
‘uZivanja smisla’ (jouissance) moguénosti ‘zastupanja’
umetnosti i zastupanja filozofije, ili nomadska preme-
Stanja iz ‘mogudeg sveta zastupanja’ u ‘moguéi svet’?
U trenutku kada vise niSta nije po sebi razumljivo Sto
se tife umetnosti i Sto se ti¢e filozofije pitanje je:

- kako odrediti i opisati otvorenost, posebnost primera,
eklekti¢nost ili nomadizam, tako da se dobije jedan
sistemski pogled na umetnost i filozofiju*?

* Ibid, sir. 83-84.
“ Heinz Paetzold, “Kako zapolniti vrzel med filozofijo, umetnostio

in estetiko narave - poskus sistematike”, Anthropos §t. 3-4, Ljub-
ljana 1996, str. 70-74.
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~ kako pokazati da su naSa ‘bestemeljnost i besku-
énistve’"" normalno ili barem uobifajeno ljudsko stan-
je, a to znadi, da nije postalo tek sada samo po sebi
razumljivo da nista §to se tice umetnosti nije vise samo
po sebi razumljivo, pa éak ni njeno pravo na egzis-
tenciju®, veé da nikada nije bilo po sebi razumljivo da
je nesto §to se tice umetnosti, ali i filozofije, po sebi
razumljivo?

- kako biti ‘zastupnik’ u odnosu oznalitelja koji zas-
tupa subjekt za neki drugi ozna€itelj ili sve druge
oznactitelje? ili

- kako svojim smrtnim i ranjivim telom TU i SADA

razoriti ‘zastupnicki’ ili ‘posredni’ ekran oznadenih®

koji razdvajaju umetnost i filozofiju, i, zatim, suo€iti
se sa sopstvenim iskustvom telesnosti tog ‘loma’?

itd... itd...

Napomena

Javnu ‘realizaciju’ (izvodenje, performance) predava-
nja ZASTUPNICI: UMETNOST 1 FILOZOFIJA - Pris-
tup ‘odnosima’ filozofije i umetnosti u XX veku na
XIV medunarodnom kongresu za estetiku (Simpozijum
1; 4. septembar 1998) u Ljubljani realizovao sam u
saradnji sa balerinom i doktorom filozofije Dl
Sigmen (Jill Sigman). Tekst predavanja koji se sada
objavljuje nisam Citao, ve€ sam javno pred publikom
mislio i govorio o tezama naznacenim u tekstu. Tokom
mog govora D7l Sigmen je izvela snaZan i dramatican
ples. [zmedu plesa i govora postojale su izvesne nuZne
ali i arbitrarne korespondencije i reakcije koje nisu bile
unapred dogovorene.

Izlaganje sam zapoceo govorom koji nije bio zapisan

1 na izvestan nacin je ‘zastupao’ moj odnos prema izla-

ganjima drugih ucesnika kongresa. Naknadnu rekon-

strukciju i zapis prvog-uvodnog i zaviSnog dela govo-
ra dajem ovde-i-sada:

Ko sam ja? Ja nisam Boris Grojs /Boris Groys/, Mihail
Epstajn /Mikhail Epstein/, Komar i Melamid ili
NSK-aj.

* Videti beledku 19, str. 90.

* Teodor V. Adomo, Estetitka teorija, Nolit, Beograd 1979,
str. 25.
® Roland Barthes, “Rasch”, iz The Responsibility of Forms,
University of California Press, Berkeley, 1991, str. 308.
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Moja baka je bila pripovedalica. Ona je volela da
pri¢a privatne i porodiéne price. Ja sam pripovedaC i
pripovedam javne pri¢e. Njena omiljena prica je bila o
mom dedi i njegovim Skolskim drugovima Ludvigu
Vitgenitajnu i, moZda, Adolfu Hitleru. Danas nisam
siguran da 1i je ta prica bila istinita. Ona je priala da
su moj deda i Ludvig VitgenStajn, i moZda Adolf
Hitler, i8li u istu osnovnu $kolu. Itd... Za$to vama ovo
pripovedam? Zasto se vracam pripovednom govoru?
Zasto otkrivam tajne moje porodice? ZaSto relativizu-
jem odnose istine i laZi, fikcije i doslovnosti?

Danas, ovde i sada, moj je zadatak da vratim filozofi-
ju i estetiku misljenju i govoru. Moram da je odvojim
od ‘papira’ (teksta, Citanja) i da je vratim telu, misli-
ma 1 glasu. Moram da ucinim to, upravo, na onaj
nacin, kako su to €inili, na primer, Ludvig Vitgenstajn
ili, na sasvim drugi nadin, Martin Hajdeger.
Vitgenitajn je jednom izgovorio Raselovim ( Russell)
re¢ima “Filozofija je za mene pakao!” Sada, ja se pred
vama i za vas mufim da mislim i govorim na
engleskom jeziku o ‘zastupanju’ izmedu umetnosti i
filozofije. Ja vam pokazujem moj pakao misli. Pakao
mojih misli i mog mozga. Moj zadatak je da vratim
glas i misao filozofiji, da njoj vratim telo.

I izlaganje je zakljufeno recima: Nas zadatak je bio da

filozofiji vratimo glas i telo DZl, zar ne?! Ovo je bila

D7il Sigmen, balerina i filozof. Zahvaljujem joj se na
beskrajnoj pomo¢i. Hvala!

Kasnije, tokom diskusije, neko je iz publike pitao zaSto
sam se vracao porodi€nim priama, zaSto sam
pripovedao? Jedan moguéi odgovor je bio: zato §to se
tako gradi istorija i tradicija - to su mehanizmi na
kojima kulture postsocijalizma grade fantazam sop-
stvene fikcionalizovane realnosti. Ja dolazim iz takvog
sveta (sveta dramatinog i tragi¢nog postsocijalizma) i
pokazujem vam kako se glas odnosi prema telu. Zatim
je neko primetio da su telo plesa i glas predavanja u
sukobu, da ometaju koncentraciju ili na ples ili na glas
(papir). Moj odgovor je bio, nadam se, sasvim jasan,
da je odnos tela i glasa bio izvan podruja efekata mog
‘papira’ (teksta), da sam radio s teSkodama u kon-
centraciji ~ suocenje misli, glasa i tela.
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HABERMAS |
SUDBINA
STETIKE

Poznato je da su estetika i kulturom proZete rasprave
odigrale vaZnu ulogu u druStveno-folozofskom delo-
vanju prve generacije Kriticke teorije (Horkhajmer,
Adomo, Markuze, Benjamin i Lovental). Svi oni su,
svojim interdisciplinamim pristupom fenomenu drus-
tva i specifiénim tumadenjem nemackog idealizma,
hegelijansko-marksisticke  dijalektike, Kjerkegora,
openhauera, Nicea, Frojda, Vebera, i Lukala, sa
ozbiljnoicu prisli medusobnoj uslovljenosti racionalnog
i ¢ulnog kod &oveka. Adomo, na primer, u svojoj filo-
zofiji estetike uverava nas u sveobuhvatan i neotuden
odnos izmedu Coveka i prirode, subjekta i objekta,
razuma i Cula. Studentski nemiri Sezdesetih su za
Markuzea bili znak da se etitko pitanje slobode i
emancipacije ne moZe razdvajati od pitanja racionalnog
i estetskog. Slogan studenata Pariza, ‘Viast imaginaci-
Ji’, oznacio je ideal polititke emancipacije koji vodi do
estetskog doZivljaja pomirenja. Interesantno je da
estetika ne zauzima istaknuto mesto u radu Jirgena
Habermasa - ¢lana druge generacije Kriticke teorije.
Seri Veber je pre neito vise od dve decenije zapisala
da je Habermasova “...zainteresovanost za subjektivne
i medusobno povezane komponente vlasti dovela do
sistematicnijeg obracanja prvobitnim problemima
prirode razuma i njegove uloge u istoriji, bez, bar do
sada, slicnog razmatranja prirode estetike i mnjene
povezanosti sa razumom”.

! S.Weber, “Aesthetic experience and Self-reflection processes”,
p. 80 (moj kurziv)
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Habermas je, pak, u svom druftveno-filozofskom radu,
sasvim jasan po pitanju “skrivenih” dimenzija estetike.
U svom oeuvre, on se samo nakratko osvrnuo na pita-
nja estetike 1 kulture i to obi¢no u pozadini drugih
tema’ U odgovoru Martinu DZeju, Habermas o svojim
razbacanim zapaZanjima o estetskom modemizmu govo-
ri na slede¢i nacin: “U svakom slucaju ova zapaZanja
su bila sekundamog karaktera, tako da su se javljala u
okviru drugih tema i uvek vezana za diskusije izmedu
Adoma, Benjamina i Markuzea.”. Dalje, neobiéno
malo paZnje je posveéeno obimnoj sckundamoj litera-
turi o Habermasu. Izuzev nekoliko novinskih ¢lanaka i
kra¢ih studija, nije ucinjen ozbiljniji pokuiaj da se pro-
tumaci prisustvo (ili odsustvo) pitanja estetike u nje-
govoj filozofiji drustva. Ovaj rad, stoga, predstavlja
skroman pokuSaj u tom pravcu. Moje polaziSte je da
se Habermasova estetika moZe podeliti na dve faze.
Prva faza zapotela je delom Strukturalna transforma-
cija sfere javnog (1962) i zavrsila se, otprilike, ranih
sedamdesetih, kada sa Habernmasovim takozvanim
lingvistickim obrtom zapoinje druga faza koja je
dostigla vrhunac teorijom o komunikativnom umu.
Svoju paZnju usmeriéu ovde na prvu fazu, u kojoj
Habermas pokazuje da je prosvetiteljstvo istorijski
stvorilo prostor za racionalne javne debate o politi¢kim
kao i o knjiZevno-estetskim pitanjima, ali ¢u isto tako
ukazati kako je ova fommulacija, koja je mnogo
obecavala, izbledela daljim razvojem Habermasove
filozofije.

1. Sfera javnog i uloga umetnosti

U prvom delu Strukturalne transformacije Habermas
ispituje istorijski i normativni razvoj sfere javnog od
prosvetiteljstva. 1J ovom procesu on posebno istice
prelazak iz reprezentativne sfere javnog (feudalno doba)
u burioasku sferu javnog (moderno doba). Habermas
opisuje feudalno druStvo kao istorijski period u kojem
su umetnost i kultura “olifeni” u sferi javnog’ U to

: Najnaéajniji eseji su o Benjaminu, Markuzeu, Hajnu i Kalvinu.

Vidi J. Habermas. "Bewussmachende oder rettende Kritik"; "Herbert

Marcuse uber Kunst und Revolution"; "Heinrich Heine und die Rolle

des Intellektuelen in Deutschland": 1 Nachmetaphysisches Denken.
pp. 242-263/205-228.

3 . .
). Habermas, "Questions and Counterquestions”, p. 159.

“ M. Jay "Habermas and Modernism"; A Wellmer, The Persistence

of Modemity; JKeulartz, "Over Kunst en kultur in het werk van

Habermas"; and D. Ingram, "Habermas on Aesthetics and Rational-

ity". Vidi Gorcenovu bibliografiju, u D. Rasmussen, Reading Haber-
mas, pp. 114-140.

Za razjasnjenje "reprezentativoe javnosti', vidi J. Haberinas, Stru-
kturwandel der Offentlichkeit, pp. 17-25/5-13.
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vreme, sfere javnog i privatnog Zivota nisu razdvojene.
“Predstavljanje, u smislu po kojem nacionalna
skupitina predstavlja naciju ili advokat zastupa svoga
klijenta, nije imalo nikakve veze sa javnim predstav-
ljanjem, neraskidivo povezanim sa vladarevom konkret-
nom egzistencijom, koja je, kao neka aura, okruZivala
i krasila njegov autoritet ..."”" Drugim re¢ima, umet-
nost i kultura su odraZavale autoritet vladajuéih klasa
da istiCu sebe u sferi javnog u ime drustva. Transfor-
macija feudalne sfere javnog u modernu burZoasku
sferu je posledica promene odnosa vlasti izmedu
monarha i subjekta i pojave kapitalistitke trZiSne
ekonomije. Ovaj proces je doveo do ideje o drustvu
odvojenom od drZave i privatnog odvojenog od sfere
javnog. Ovakvu zamisao sfere javnog karakterisao je
sukob interesa burZoaskog gradanskog druStva i intere-
sa drzave. O ovom sukobu, o pravilima razmene
drustvenih dobara i ideja, ubrzo su raspravljali slobod-
ni gradani u sferi javnog’

VaZno je primetiti da se ¢lanovi modeme burZoaske
sfere javnog nisu jedino brinuli za zaStitu svojih intere-
sa od drZave, ve¢ su ustanovili i niz racionalno-
kritickih postupaka preko kojih je razumni (raso-
nierende) gradanin mogao da kritikuje politicke norme
drzave i njen monopol na institucije i interpretaciju.
Ovo je istorijski trenutak u javnom diskursu, trenutak
kada je borba za kvalitet postala vaZnija od borbe za
vlast. Ovo je takode momenat kada javna rasprava
postaje kamen temeljac i medijum debate u Stampi,
medu politiCkim partijama i u parlamentu. Samo u
raspravama liSenim Zelje za vla§éu moZe najjaci argu-
ment biti superioran pri suprotstavljanjgu licnih mislje-
nja, i voluntas se moZe razviti u ratio. Dva su proce-
sa pomogla, po miSljenju Habermasa, da se ustanovi
pojam sfere javnog: rekonstitucija porodice kao sfere
intimnog, koju u javnosti predstavlja patrijarhalna glava
kuée, 1 pojava knjiZzevnosti, ili knjiZevne sfere javnog,

® Ibid., pp. 20/7-
" Ibid., p. 31/18

* Ibid., p. 42/27: "Burioaska sfera javnog se moZe, pre svega.
zamisliti kao sfera pojedinaca koji istupaju kao javnost. Nedugo
zatim oni su zahtevali upravljane sferom javnog odozgo, protivno
interesima samih javnih autoriteta da ih ukljue u raspravu o opstim
pravilima u upravljanju relacijama, u uglavnom privatizovanoj, ali u
javnosti relevantnoj sferi razmene potrosne robe i druStvenog rada.
Medijum ovakve politiCke konfrontacije bio g ¢udan i bez istorijskog
presedana: upotreba razuma (j. Rasonnement) u javnosti. U naSoj
(nemackoj) upotrebi, ovaj termin (tj. Rasonnement) nepogresivo
odrazava obe polemicke nijanse: istovremeno invokaciju razuma i
ngno prezrivo ponizavang kao puko nerazumevang."
" id., pp. 71-72/53-54. O strukturi gradanske sfere javnog XVIII
veka, vidi bid., p. 45/30
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koja je utrla put politiCkoj sferi javnog. U oba slucaja
se javljaju osnovni elementi humanosti, koo]'u ekonom-
ski i drugi interesi nisu mogli ukloniti.” Romani -
poput Ric¢ardsonovih, Rusoovih ili Geteovih - oslanjali
su se i dalje u¢vrstili ovaj motiv. “Odnos izmedu auto-
ra, dela i javnosti se promenio. Postali su intimni, uza-
jamni odnosi izmedu pojedinaca psiholoski zaintereso-
vanih za ljudsko, za samospoznaju i empatiju.”"

Znacaj knjiZevne sfere javnog, medutim, nije pred-
stavljao samo pomak u formiranju modemog subjek-
tiviteta, kao posledica izrazito moderne ideje o auto-
nomnoj umetnosti i kulturi, ve¢ i napredak u razvoju
izvesnih institucija politicke sfere javnog. Konkretni
primeri po ovom pitanju, gde se o knjiZevnim i drugim
pitanjima javno raspravljalo, bile su engleske poslasti-
¢arnice, francuski saloni i nemacki klubovi (Tisch-
gesellschaften).” Habermas ih opisuje na sledeéi nadin.
Isprva je to bila sfera koja nije marila za status (7akt
der Ebenburtigkeit). Drustveni prestiZ, vlast i ekonom-
ski status su bili nebitni, zakoni trZifta i drZave
isklju¢eni. Drugo, racionalni argument bio je jedini
arbitar u razmatranju problema. Sve je bilo podloZno
kritici u knjiZevnoj sferi javnog. Crkva 1 dvor/sud su
ovim izgubili vodeéu ulogu u “procenjivanju” vred-
nosti filozofskih i knjiZevnih dela. Gradani su sami
tumadili estetska i knjizevna pitanja. Treée, knjiZevna
sfera javnog je prihvacena kao univerzalni auditorijum.
Svako ko je imao pristup proizvodima kulture -
knjigama, dramama, €asopisima — imao je bar poten-
cijalno pravo na paZnju kulturne javnosti. Sfera javnog
nije postala forum klike na vlasti, ve¢ je videna kao
deo javnosti koja obuhvata Sire krugove, ukljuéujudi
sve gradane koji na nezavisan nacin mogu ucestvovati
u kritickim raspravama na osnovu ¢injenice da su obra-
zovani pojedinci.”

Knjizevna sfera javnog je, takode, doprinela praksi
knjiZzevne i umetnicke kritike. Habermas opisuje odnos
javnosti i kritiéara umetnosti (Kunstrichter) kao odnos
komunikativnog rteciprociteta.” Kriti¢ari izlaZu svoje
aktuelno misljenje javnosti, ali njegova ili njena
ckspertiza zaokuplja paZnju samo do onog trenutka
kada bude opovrgnuta. “Kunstrichter je sacuvao nesto
amatersko u sebi; njegova ekspertiza se smatrala
dobrom dok ne bude proglaena niStavnom; u njoj je

“e. Calhoun, Habermas and the Public Sphere, pp. 10-11.
"' J. Habermas, Stkturwandel der Offentlichkeit, pp. 67-68/49-50.
® Ibid., pp. 67/49-50.

" jbid., pp. 52-53/36-37. lako je ucesce bilo dozvoljeno "svima'.
Habermasovi kriticari isticu da se u stvarnosti to odnesilo samo na
muskarce.
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bilo zastupljeno lai¢ko prosudivanje koje nije, putem
usavriavanja, postalo ni§ta drugo do razmi$ljanja jedne
individue medu ostalim koja u sustini nisu bila
obavezana nijednim drugim miSljenjem osim sop-
stvenog.”” Prvi deo Strukturalne transformacije, dakle,
daje pozitivnu sliku uloge umetnosti u uvodenju prakse
kritickog diskursa u ranom modemom dru$tvu. Identi-
fikacija (Empfindsamkeit) sa likovima iz burZoaskih
romana i drama, znacaj racionalno-estetskih debata po
salonima, Casopisima i novinama, i obrazovna uloga
kriti€ara umetnosti doprineli su utemeljenju knjiZevne
sfere javnog kao vrste Vorform-a politicke sfere
javnog. Na taj nacin ona je uvela formu racionalno
kritickog diskursa o pitanjima od opsteg ineteresa koja
su se mogla direktno preneti u politicku diskusiju.
Izvedena iz sveta knjiZevnosti, politika je iskoristila
javno mnjenje da “... dovede drZavu u dodir sa potre-
bama drustva”.” Habermas u drugom delu Strukturalne
transformacije daje mnogo sumorniju sliku.

2. Nestajanje sfere javnog

Habermasova sumorna slika sfere javnog, u drugom
delu Strukturalne transformacije, data je kao prelazak
iz racionalnog diskursa u potroSnju. Promena se, prema
njegovom mifljenju, desila u poslednjoj Cetvrtini XIX
veka, kada je kapitalizam liberalne konkurencije trans-
formisan u monopolisticki kapitalizam kartela. Nekada-
Snja uloga javnog mnjenja, tj. slobodna debata o
opstim interesima, biva od tada oslabljena intervenci-
jom drZave i drugih interesnih grupa u druStvenom
Zivotu i sferi javnog. Eroziju slobodne javnosti nisu
mogle sprediti ak ni institucije poput parlamenta.”

* Ioid., pp- 306-307/259: "U sustini svi su bili ukljuceni i imali su
pravo na slobodno miSljen sve dok bi ucestvovali v javnim
raspravama, kupovali knjige, imali svox mesto na koncertima i u
pozoristu, ili posecivali umetnicke izlozbe. Ali, u sukobu misljenja
nisu smeli biti gluvi za ubedljive argumente: umesto toga morali su
da se oslobode "predrasuda". Uklanjankem barijre koju j reprezen-
tativna javnost podigla izmedu laika i upudenih, posebne kvalifi-
kacig ... su postale, u sustini nebitne, ... Otud, ako javnost nij
nikog prihvatala kao privilegovanog, postovala j eksperte. Njima j
bilo dozvoljino i od njih se ofekivalo da edukuju javnost, ali samo
ukoliko su bili ubedljivi upolrebom argumenata i ne dozvele da ih
ispravljaju argumenti drugih."
 foid., p. 58/41

" Ibid., p. 46/31. Vidi takode J. Keulartz, "Over Kunst en Kultuur
in het Werk van Habennas", p. 15.

" J. Habermas, Strukiurwandel der Offentlichkeit, pp. 173-174/143-

144, 244/205. Habermas (ibid., p. 198/164) pise: "Rasprava, sada

"posao”, postaje formalizovana; iznosenj stavova i protivstavova

povezano k sa izvesnim, prethodno dogovorenim, pravilima igre;

time j po pitanju forme, konsenzus o spornom pitanju postao
izlisan."
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Sfera javnog i drZava su, kao posledica toga, postali
jedno, $to je dovelo do refeudalizacije sfere javnog.”
Ovim procesom (knjiZevna) ‘sfera javnog je, umesto
foruma za kriticke i racionalne rasprave, postala instru-
ment manipulacije javne reci koju sprovode snaZni
birokratski i ekonomski interesi.” Slede¢i Horkhajmera
i Adorna, Habermas opisuje razlaganje sfere javnog u
mali broj poznavalaca (visoka umetnost) s jedne stra-
ne, i velike mase potroSaca umetnosti (kulturna indus-
trija), s druge. Umetnost se postepeno udaljava od
angaZovanja, dok kulturna industrija manipulide kriti-
¢kim diskusijama zarad politickih ciljeva,  naroCito u
sluéaju kada nove tehnologije, primenjene u masovhim
medijima, kao $to su radio, televizija i Stampa, posta-
ju komercijalizovani instrumenti ljudi kojima pripadaju,
ne ostavljajuéi prostor racionalnoj sferi javnog.”'

Nacin na koji su dela knjiZevnosti ranije prihvatana,
kroz pojedina¢no ¢itanje, grupne diskusije i kriticke
rasprave u knjiZevnim publikacijama, modemi masovni
mediji i moderan pristup prihivatanja dela u€inili su
nemoguéim. Zbog toga je svet masovnih medija samo
po spoljadnjosti sfera javnog. Prosirenjem mogucnosti
pristupa forma sudelovanja se znacajno promenila.
“Ozbiljno angaZovanje u kulturi stvara umede, dok
konzumacija masovne kulture ne ostavlja postojanijeg
traga; ono pruza i doZivlng koji nije kumulativan veé
regresivan po karakteru.””™ Habermas ovde ukazuje
podjednako i na depolitizaciju sfere javnog i na njenc
osiromadenje uklanjanjem kritickog diskursa. NiSta nije
preostalo od kulturnih okolnosti u kojima je Ricard-
sonovu “Pamelu™ Citala cela javnost, tj. “svako” ko je
uopste znao da ¢ita. Ova strukturalna promena uklju-
¢uje ne samo podelu publike veé i transformaciju
nekada bliskog odnosa stvaraoca i potroSaca kulture.
Tacno u ovom trenutku intelektualci po€inju da formi-
raju poseban sloj onih koji stvaraju kulturu i kritiku®

*® Ibid., p. 173/142.
*® Ibid., p. 240/202.

x J. Keulartz, "Over Kunst en Kultuur in het Werk van Habermas",
p. 17
. P. Hohendall, "Critical Theory, Public sphere and Culture”, p. 90.
Vidi takode J. Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeil, pp.
205/170-171: "Pojavom novih medija forma komunikacie kao takva
se promenila; imali su, zbog toga, mnogo prodorniji uticaj ... nego
sto  to bilo mogude za Stampu. Njhova Carolija privlaéi painju
ofiju i usiju njihove publike, ali u isto vreme, buduéi da y na
velikoj udaljenosti, postaju njeni ‘tutori®, Sto ce reéi da & lifavaju
mogucnosti da nesto kaze i da se usprotivi. Kriticka diskusija
citalacke javnosti teZi da postane 'razmena o ukusima i preferenca-
ma" medu potrosaéima..."

% Ibid., p. 200/166.
®c. Calhoun, Habermas and ihe Public Sphere, pp. 25-26.
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Habermas, takode, navodi socijalni i psiholoski uticaj
konzumacije na ¢lanove burZoaske porodice, koji dose-
7e vrhunac gubitkom individualnosti i moralne autono-
mije u ovoj vaZnoj instituciji socijalizacije. “ U $irem
smislu pojedinacni ¢lanovi porodice se sada socijalizu-
ju sa vanfamilijamim autoritetom - samim dru$tvom.”™

Otigledno je da su na ovakve stavove o strukturalnoj
transformaciji kulture i o individualizaciji uticali Hork-
hajmerovo i Adomovo tumacenje savremenog drustva
u Dijalektici prosvetiteljstva’” Ovo postaje jasno pri
upotrebi pojmova kao $to su “masovna kultura”,
“objektivizacija” i “manipulisana kultura”. Habermas,
takode, prouava uticaj drZave i li¢nih komercijalnih
interesa na kulturne i druStvene odnose. Medutim, on
ne prihvata njihovu kritiku potpuno instramentalizo-
vane sfere javnog. U poslednjem delu studije Haber-
mas, na primjer, piSe: “Konflikt 1 konsenzus (kao i
sama dominacija i prinudna vlast Ciji stepen stabilnos-
ti oni analiticki pokazuju) nisu kategorije koje ostaju
nepromenjene istorijskim razvojem drustva. U slucaju
strukturalne transformacije burZoaske sfere javnog,
moZemo proucavati stepen do kojeg... sposobnost kon-
senzusa da poprimi vlastitu funkciju, odreduje da li
upotreba (primena) dominacije 1 mo¢i ostaje negativna
konstanta ... u istoriji - ili je, kao istorijska kategorija
za sebe, otvorena za istinske promene.™ Suprotno
Horkhajmeru i Adornu, Habermasovo razumevanje
“dijalektike prosveliteljstva” je usredsredeno vise na
kontradiktornosti liberalnog kapitalizma nego na instru-
wentalnu  prirodu istorijskog razvoja. Strukturalna
transformacija se stoga moZe uzeti kao krnticka reak-

* I. Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeii, p. 189/156.

[ s B . .

Nije slucajno sto Habermas upuéujge na cuveni Adornov esej Uber
den Fetischcharakrer in der Musik und die Regression des Horens i
Encensbergerove eseje nastale pod Adornovim uticajern. Cf. H.

Enzensberger, Einzelheiten.

®. Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit, p. 294/250.

7o reakeiji liberala, vidi P. Hohendahl, "Critical Theory, Public
sphere and Culture", pp. 93, 95,1 sledece studije: P. Glotz, Buchkritik
in deutschen Zeitungen (Hamburg,1968) and W. Jager, Offenilichkeit
und Parlementarismus. Eine Kritik an Jurgen Habermas (Stuttgart,
nd.). O Luhmanovoj sistem-teoriji, vidi P, Hohendahl, "Critical
Theory, Public sphere and Culture", pp. 99-100; N. Luhmann,
Soziologische Aufklarung, i Soziale Systeme; JHabermas i N.
Luhmann, Theorie der Gesellschaft oder Sozialechnologie: M.
Graven, "Power and Communication in Habermas and Luhmann®.
Kao dobru pozadinu Lumanovog mislinja, vidi New German
Critigue 61 (1994). O reagovanju marksista, vidi P. Hohendahl,
“Critical Theory, Public sphere and Culture", pp. 104-105. Vidi
ONegt, Soziologische Phanlasie und exemplarisches Lernen; O.
Negt i A. Kluge, Offentlichkeit un Erfahrung, i D. Prokop,
Massenkuliur und Spontaneitat. O nedavnoj raspravi o Klugovim fil-
movima, vidi New German Critique 49, pp. 3-138.
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cija na pesimisticke zakljucke uperene protiv instru-
mentalne sfere javnog u Dijalektici prosvetiteljstva.

Habennasova Strukturalna transformacija ostaje otvo-
rena za razlifita tumacenja. Kritikuju je liberalni, sis-
temsko-teoretski i marksisticki kritiari.” Kriticki je
dodekana i u raspravama o politici identiteta™ Najzna-
¢ajnije glediSte ove studije, medutim, ostaje izlaganje
o knjiZevnoj sferi javnog. U ovom dele studije Haber-
mas ukazuje na razdoblje ranoburZoaskog kapitalizma
kada je demokratska razmena estetsko-politickih vred-
nosti bila moguéa i pre i paralelno sa Sirom raspravom
o politickim pitanjima u javnosti. Pri tome, zapanjuje
vaZnost data umetnickim delima i institucijama u sude-
lovanju pri racionalnoj izmeni ideja u sferi javnog. Na
nesreéu, Habermasov prikaz njenog nestajanja odveo je
njegov dalji rad u drugom pravcu. SuStina je u tome,
tamo gde je Strukturalna transfomacija odredila teme-
lje prakticnog razuma, u istorijski specifi¢nim drustve-
nim institucijama sfere javnog, Habermasov rad koji je
potom usledio postavlja ih u transistorijskim, intersub-
jektivnim svojstvima uma. Habermas, stoga, ofigledno
traZi nadin da kroz prikaz nestajanja sfere javnog u
drugoj polovini Strukturalne transformacije, obnovi
nonnativni ideal formale demokratije od rane burZo-
aske politi¢ke teorije i prakse i postavi temelg]'e za
odredivanje pravaca njenog daljeg razvitka.

3. Reformulacija sfere javnog

Potencijal estetskog koji sadrZi prva Habermasova stu-
dija nije Sezdesetih i ranih sedamdesetih dalje razra-
divan. Habermas je radije zapoleo projekat utemelje-
1ja normativnosti i racionalnosti u sferi javnog protivno
istorijski odredenoj i druStveno institucionalizovanoj
strategiji Strukturalne transformacije. Habermas je tra-
Zio manje istorijsku a viSe transcendentalnu podlogu za
demokratiju. U osnovi je trebalo razviti reSenje alter-
nativno Horhajmerovom i Adornovom poimanju instru-
mentalnog uma.” Ovo je ostvareno u Znanju i Ljudskim

* C. Calhoun, Habermas and the Public Sphere, pp. 34-35.
* Ibid., p. 32.

* Po ovom pitanju vidi doprinose Adorna, Alberta, Darendorfa,
Habermasa, Pilota i Popera u T. Adomo i drugi., The Posilivist
Dispute in German Sociology. Takode vidi K. Apel, "Wissenschaft
als Emanzipation?", C. Alford, Science and the Revenge of Natre,
P. Komessarof, Objectivity, Science and Society, pp. 76-92; M.
Hesse (u J. Thompson and D. Held, Habermas: Critical Debates, pp.
98-115), i S. Vogel, "Habermas and Science". O raspravi izmedu
Habermasa i Alberla, vidi H. Ley, i drugi., Kritische Vernunft und
Revolution.
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interesima (1968) kroz diferenciran model uma u
kojem empirijsko-analitika, istorijsko-hermeneuticka i
kriticko-druitvena nauka tek imaju da odigraju svaka
svoju ulogu” Dok su prirodne i empirijske nauke
ograniene na uzrocno objaSnjavanje (nesvesnih)
prirodnih  procesa, dok humanisticke nauke traZe da
“razumeju” kulturna ili simbolicka znacenja (proces
vaZan za estetiku), kriticko-drustvena nauka je imala
zadatak da analizira strukturalno drustvene deformaci-
je nadajuéi se iznalaZenju pravednijih i razumljivijih
reSenja. Upravo u ovom trenutku uvedena je psi-
hoanaliza kao obrazac po kojem se, kroz saradnju sa
terapeutom, obnavljaju oslabljene strukture ega i super-
ega.” Kada je pacijent prihvatio ponudeno objadnjenje
kao odgovarajuée njegovom ili njenom sludaju, sma-
tralo se da je deformacija unutrasnje prirode otklonje-
na u korist samorazumevanja i obnovljenog ego-iden-
titeta. Za razliku od Adorna, terapija se Habermasu
Cinila sposobnom da redi konflikt izmedu libida i
drustvenih normi (ukljuéujuéi lingvisticke norme) i na
taj nadin “preobrazi” unutra$nju prirodu u reflektivou
racionalnost. Oslanjajuéi se na ova razmi$ljanja, Haber-
mas je u radovima koji su usledili jo§ vise umanjio
znacaj libido faktora i uticaj psihoanalize uopste, nje-
nim progresivnim podredivanjem formalno-pragmatic-
nim i “rekonstruktivnim” metodama analize. Kao prirod-
na posledica ove promene, Habermas je eksplicitno
ograni¢io ulogu psihoanalize na individualni doZivljaj i
liénu “samospoznaju”, pribliZivsi se pri tom, vise nego
ikada, krititko-drustvenom ispitivanju i lingvistickim
strukturama sa ugradenim osnovnimn “zahtevima racio-
nalnog”

Ranih sedamdesetih, Habermas se ponovo vrada pita-
nju racionalne sfere javnog. U Krizi legitimacije (1973)
piSe o posledicama Sirokog uplitanja drZave u ekono-
miju, koja je dovela do legitimacije, motivacione i

*" Erkenntnis und Inferesse, pp. 395-400/368-371. O ovom radu, vidi
F. Dallmayr (ed.), Materialen zu erkenntnis und Ineresse; R. Bubner
(u K. Apel i drugi, Hermaneutik und ldeologiekritik), pp. 160-209;
K. Apel, "Types of Social Science in the light of Human Interests
of Knowledge"; T. Overend, "Enquiry and Ideology"; Ottmann (u J.
Thompson i D. held, Habermas: Critical Debates), pp. 79-98, i
uopstenie R. Keat, The politics of Social Theory.

* O Habermasovom tumacenju psihoanalize i frojdisticke tradicije,
vidi D. Mclntosh, "Habermas on Freud"; B. Flynn, "Reading
Habermas reading Freud"; I. Livesay, "Habermas, Narcissism, and
Status"; I. Whitebook, "Reason and Happiness”; C.Alford, "Haber-
mas, post-Freodian psychoanalysis and the end of the Individual®;
W. Conolly, Politics and Ambiguity, pp. 56-60, i I. Whitebook.
"Intersubjectivity and the monadic core of the Psyche®. Uopstenig,
vidi R. Jacoby, Social Amnesia, i L. Cahoone, The Dilemma of
Modernity.

* Ibid.. pp. 190-191.
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racionalne krize kasnog kapitalizma™ Prema ovom
shvatanju, koje se oslanja na Strukturalnu transforma-
ciju, intervencija drZave rusi kriticke tradicije neopho-
dne za legitimizaciju, pri ¢emu dolazi do gubitka racio-
nalnog u komunikativnim i kultumim sferama drutva.
Izgubiv§i veru u sposobnost sfere javnog ili socijalis-
ticke transformacije gradanskog drustva da se suoce s
ovim krizama, Habermas je traZio da na neki drugi
nacin odbrani racionalnu sferu javnog. On, stoga, opra-
vdava izvesne nauke, univerzalne moralnosti i postau-
raticke umetnosti”® Stvaranjem privida objektivnosti
(upotrebom depolitizacije), scientizam isto tako sadrii
kriticke elemente koji se mogu koristiti protiv tehno-
kratije. Na slian nacin, norme univerzalne moralnosti
mogu se koristiti protiv zahteva politi¢kih i ekonom-
skih podsistema kasnog kapitalizma.” Konacno, Haber-
mas je istakao ulogu postauraticke umetnosti u sferi
javnog, oslobodene predrasuda. “BurZoaska umetnost,
za razliku od privatizovane religije, nauéne filozofije i
strategijsko-utilitame moralnosti, nije se prihvatila
zadataka u ekonomskim i politickim sistemima. Ume-
sto toga, ona se okrenula rezidualnim potrebama koje
nisu mogle biti zadovoljene unutar ‘sistema potreba’.
Tako su, uporedo sa moralnim univerzalizmom, umet-
nost i estetika postali eksplozivni sastojci ugradeni u
burZoasku ideologiju.”™’

Ova zanimljiva aluzija na doprinos postauraticke umet-
nosti u racionalno-demokratskoj sferi javnog, kao da
prenosi javnu i kriticku ulogu na umetnost. Habermas,
medutim, nije bio voljan da brani ulogu masovne kul-
ture (Benjamin) upozoravajuéi na opasnost rane inte-
gracije umetnosti i svakodnevnog Zivota. Habermas
piSe ”...Nadrealizam oznacava istorijski trenutak u ko-
jem je modema umetnost raznela oklop vise-ne-toliko-
lepih iluzija da bi sprovela desublimirano u Zivot.””
Na drugom mestu izjavljuje da zadatak umetnicke
autonomije “... moZe isto toliko znaciti degeneraciju
umetnosti u propagandisticku ili komercijalizovanu
masovnu umetnost koliko i, s druge strane, njenu trans-
formaciju u subverzivnu kontrakulturu”” Habermas je
stoga neodreden po pitanju moguceg doprinosa koji

* Vidi 1. Miller, "Jurgen Habermas. Legitimation Crisis"; D, Held,
"Habermas' theory of crisis in late Capitalism", i R. Holton, "The
idea of Crisis in Modemn Society".

¥ 1. Cohen, "Why more Political Theory?", pp. 90-92.

* P. Hohendahl, "Critical Theory, Public sphere and Culture",
p. 113.

*" ). Habermas. Legitimationsprobleme im Spatkapitalismus, p.
110/78

* Ibid., p. 120/85
* Ibid., p. 120/86
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moderna umetnost moZe dati racionalno demokratskoj
sferi javnog. Ova pozicija se mora sagledati u kontek-
stu razvoja njegovih filozofskih razmiSljanja od
Strukturalne transformacije pa sve do ranih sedamde-
setih. Iako je u njima naglaSena uloga postauraticke
umetnosti, zajedno sa izvesnom naucnom racionainoicu
i moralnim univerzalizmom u Krizi legitimacije, Ha-
bermas nije pruZio sveobuhvatnu raspravu o mogucoj
ulozi umetnosti 1 kulture u savremenom drustvu. Osim
kratke analize Benjaminove estetike (sledeéi odeljak),
njegova intelektualna interesovanja su se u drugom
delu sedamdesetih usmerila na prikaz razvoja ljudskih
komunikativnih sposobnosti, univerzalni pragmatizam i
psihologiju razvoja (PijaZe, Kolberg).

4. Estetika iskupljenja: Habermasov
esej o Benjaminu

Habermas je u svom znamenitom eseju o Benjaminu
iskoristio priliku da se, u pozadini ideje o komunika-
tivnom umu koja se pomaljala, pozabavi pitanjem
estetike. Znacaj ovog eseja jeste u tome Sto pruZa zani-
mljive stavove o estetici prve generacije Kriticke teo-
rije (Markuze, Adomo i Benjamin). Govoreéi o
mogucoj ulozi umetnosti u sferi javnog, Habermas
pravi razliku izmedu “kritike koja budi savest” Marku-
zea 1 Adoma s jedne strane, i “kritike oslobodenja”™
Benjamina, s druge. Za ovim sledi diskusija o znacaju
Benjaminovog estetskog razumevanja istorije i jezika
za njegov zapoceti model komunikativnog uma.

Habermas govori o razlici izmedu “kritike koja budi
savest” Markuzea i Adorna i “kritike oslobodenja”
Benjamina, pozivajuéi se na Cetiri oblasti: kriticko
prosudivanje, simbolizam, avangardu i tehnicku repro-
dukciju.” Habermas opisuje Markuzeov (i indirektno
Adomov) stav o umetnosti kao kritiku koja budi sa-
vest. Sultina je u tome da subjekat koristi samospozna-
ju da bi stigao do neke “estetske istine” o stvamosti.
Autonomna umetnost daje materijal za budenje savesti
1 politi¢ku transformaciju drustva suceljavanjem ideala
1 stvamosti. Markuze, na primer, Zeli da raskrinka
materijalistiCke odnose u Zivotu prevazilaZenjem sva-
kodnevne kulture samospoznajom. Benjaminova “kriti-
ka oslobodenja”, s druge strane, prebacuje ono ito je
vredno saznanja iz sredine lepog u sredinu istinitog.”
Modema umetnost, pri tom, gubi svoju individualnost

* 1. Habennas, "Bewussmachende oder rettende Kritik", pp. 308-
309/133-134.

4 Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik". pp. 312-
313/136.
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i autonomiju preko modemih medija kao Sto su gramo-
fon, film i radio €ija je zajednicka karakteristika javni
pristup i konstruktivni realizam. Benjaminova teorija
estetskog doZivljaja oslobada svoj objekat za sadasnje
namene, bilo da su to barokna tragedija, Geteove dra-
me, Bodlerova poezija ili sovjetski filmovi.” Ovaj “es-
tetski spas” je, prema Habermasu, isto tako posledica
Benjaminovog tumacenja istorije, u kojem nije nagla-
$en kontinuitet toka vremena ve¢ njegovi prekidi. To
je trenutak u kojem su snage umetnosti “napredovale”
do mrtve tacke i otkrivaju utopijski doZivljaj “novog u
uvek istom”. Benjaminova kritika ima za cilj, za raz-
liku od Markuzeove, da spasi proSlost ispunlj]enu
Jetztzeit - iskupljenje proSlosti u “sadasnjosti”.

Drugo, Habermas dovodi u vezu Markuzeovo isticanje
sreée, slobode i izmirenja sa klasiénim simboli€kim
delima, kao $to su roman i burZoaska drama u tradici-
Ji estetike idealizma. Benjaminova estetika je, s druge
strane, povezana s nepotvrdenom, nezaokruZenom kao
celina 1 alegoriénom prirodom umetnickih dela. U
njegovom proucavanju barokne tragi¢ne drame
(Trauerspiel) alegorija je uporedena s individualnim
totalitetom preobraZenju sklonog umetnickog dela.
Stoga je to kontrast neuskladenog i uskladenog*
Markuzeovi i Benjaminovi stavovi o avangardi daju
treéu razliku. Habermas piSe: “...Markuze ¢uva avan-
gardnu transformaciju burZoaske umetnosti od direk-
tnog zahvata ideoloSke kritike, dok Benjamin ukazuje
na proces eliminacije autonomije umetnosti u okviru
istorije savremenosti.” U Benjaminovoj materija-
listiCkoj estetici eliminacija autonomne umetnosti neiz-
beZno vodi prihvatanju vrednosti avangarde, gde
urbane mase igraju vaZnu ulogu u obnavljanju i preo-
braZenju tradicionalne burZoaske umetnosti.

“ Vidi W. Benjamin, Gesammelte schrifte, 12, pp. 203-408 o

burZoaskoj tragediji. O njgovom tumacenju Getea, vidi Jbid., sves-

ka 1.2, pp. 123-203. O njgovom tumacenju Bodlera, vidi Jbid., sves-

ka IV.1, pp. 65-83, i o npgovom tumacenju sovjetskih filmova.
Ibid., sveska I1.2, pp. 747-751.

© J. Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik", pp. 315-
316/138-139. Vidi sledeéi citat Bedzamina, ibid., p. 315/138: "U
svakom istinskom umetnickom delu postoji mesto u kojem sveZi
povetarac, poput onog u ranu zoru, ovias prede preko lica svakog
ko se tu zatekne. Iz ovog sledi da umetnost, za koju se Cesto sma-
tralo da ne pristaj na bilo kakvu povezanost sa napretkom, moze
sluZiti kao autentina prepoznatljivost. Napredak se oseéa kao kod
kude, ne u kontinuitetu toka vremena, veé u njegovim prekidima:
gdegod se nesto sustinski novo, poput sveZine zore, da osetiti po
prvi put."

* 0 Habermasovom ambivalentnom bavljenju simbolickim i alego-
riénim, vidi M. Jay, "Habermas and Modernism", p. 129.
a5

J. Habenmas, "Bewussmachende oder rettende Kritik", pp.
310/134.
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Kao ¢etvrto, Habermas razmatra promenljivu ulogu
tehnicke reprodukcije u umetnosti. On se suprotstavlja
Adomovom stavu da su masovna umetnost i nove
tehnike reprodukcije dovele, u kasnom kapitalizmu, do
kultume potrodnje i regresije.” Takav stav je, po nje-
govom misljenju, posledica istorijskog tumacenja u
kojem se nestajanju tradicionalnih predstava o svetu
suprotstavilo pokuSajem da se uspostavi mimeticki
odnos s unutra$njom i spoljasnjom prirodom, potrebom
za Zivotom ispunjenim solidarno$éu i oslobodenim
imperativa javnog prosudivanja’’ Adomo brani, po
Habermasu, mifljenje po kojem su hermeticke dimen-
zije modeme umetnosti (npr. Kafka, Senberg), a ne
svetovno prosveéivanje masovne umetnosti, omoguéile
da aurati¢ki unutra$nji doZivljaj postane javan.
Habermas ovakav stav naziva “odbrambena strategija
hibernacije” u kojem formalna i modema dela umet-
nosti mogu postojati samo kao individualna citalacka
praksa i kontemplativno slufateljski doZivljaji —~ sve
primeri burZoaske individualizacije. Stoga nema mesta
za kolektivne umetnicke forme kao §to su arhitektura,
drama 1 popularna kjizevnost.” Narogito medu
ovakvim kolektivnim umetnickim delima, u kojima
ponavljanje  zamenjuje strukturu jedinstvenosti,
Benjamin se oseca kao kod kuce. Tokom ovog proce-
sa, objekti, koji nisu obavijeni velom aure, priblizavaju
se masama.” Ovo je slu¢aj sa bioskopom gde na svest
gledalaca neprestano uti¢u promenljive slike — proces
koji je Habermas sklon da vidi u povoljnom svetlu.

Pozitivnim razumevanjem Benjaminove nade za sve-
tovnim prosvecenjem, Habermas brani emfaticko
poimanje doZivljaja koje treba kriticki sacuvati i pri-
meniti ako se Zeli ikada ispuniti mesijansko obecanje
srece. Gubitak aure tokom ovog procesa pozitivno se
tumadi. Ja¢anjem autonomne i auraticke umetnosti gubi
se czoterican i kultni pristup delima umetnosti. Time
se otkriva polje iznenadujuce podudarnosti Zive 1 mrtve
prirode, gde stvari spoznajemo u formi ranjive inter-
subjektivnosti. Benjaminov cilj, po Habermasu je, “...
stanje u kojem su ezotericni doZivljaji srece postali
javni i opiti, jer samo u sklopu komunikacije u kojoj
je priroda integrisana na prisan nacin, kao da je pono-

° T. Adorno, Aesthefic Theory, p. 25.
‘" J. Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik”, pp. 318-
319/140-141
* Ibid., pp. 320-321/142-143. U vezi odbrane Adorove estelike a
protiv Habermasa, vidi J. Bernstein, "Art against Enlightement”.
“ Ibid., pp. 310-311/314-135, 316-317/138-139. Vidi takode W.
Benjamin, {lluminations, p.223. "Neko mozZe da misli vopiteno kada
kaZe: tehnika reprodukcif odvaja reprodukovani obgkat iz domena
tradicig (aura)."
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vo uspravljena, ljudi mogu otvoriti ofi i osvrnuti se na
pro§lost”. Sustina je u tome da propast aure otvara
moguénost da se doZivljaj srece univerzalizuje i stabi-
lizuje. Po ovom shvatanju, Benjamin se okrece protiv
ezolerizma ispunjenja, srece i usamljenickog zanosa.”
Benjaminova teza nije, stoga, primer ideoloske kritike.
Njegova teorija umetnosti je teorija doZivljaja (ali ne i
refleksivnog  doZivljaja). U smislu svetovnog pro-
sveéenja, doZivljaj aure je razneo produktivni auraticki
oklop 1 postao svakom pristupadan. Habermasovo
razumevanje Benjaminove filozofije jezika oslanja se
na ovo opaZanje.

Habermas smatra da je za Benjamina najraniji izvor
spoznaje meSavina mimetickog i ekspresivnog jezika
Reéi nisu tek sluéajno vezane za stvarnost. Benjamin
zamiSlja re¢i kao imena. Imenovanje je vista prevoda
bezimenog u imenovano, prevod iz nepotpunog jezika
prirode u jezik ljudi. Zanimljivo je da Benjamin nije
posebno zainteresovan za ljudska svojstva jezika, veé
za funkciju koja ga povezuje s jezikom Zivotinja. Ovo
je stav koji Habermas podrZava, prihvatajuéi time da
je izraz najstariji semanticki sloj. Benjamina privlaci
kowmbinacija izraza i mimezisa, jer ona prethodi prekidu
koji se javio izmedu subjekta 1 objekta, kao $to je to
slu¢aj sa Silerovim motivom pomirenja. Habermas, me-
dutim, ne staje u odbranu ideje pomirenja ¢oveka i pri-
rode u nauci lifenoj dominacije. On, s druge strane,
tvrdi da ako odbacimo zavisnost od prirode, §to bi do-
velo do zaustavljanja sila mimezisa i tokova semanti-
Cke energije, to bi bio gubitak za pesni¢ku sposobnost
da tumadi svet u svetlu ljudskih potreba.” Zaitita ovih
mimeti¢kih lingvisti€kih doZivljaja_uspostavlja centar
promesse de bonheur u umetnosti. Coveku su potrebni,
smatra Benjamin, ovi semanti¢ki potencijali, ako on ili
ona Zele da tumace svet u svetlu svojih zahteva. Apel
za srecnijim i boljim Zivotom uspeva samo u tom
sludaju” Presudno pitanje glasi: koliko daleko je
Habermas voljan da ide s ovakvim stavom?

Teorija doZivljaja zasnovana na mimetickoj teoriji jezi-
ka za Habermasa predstavlja problem. Ovo je slucaj

i Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik", pp. 322-
324/143-145.

Za kritiku Habermasovog ftumacenja komunikacije kod
Benjamina, vidi P. Brewster i C. Buchner, "Language and Criti-
cism". Oni svoj esej zavrsavaju sledeCom zabeleskom (29): "Da li
ée Habermasovi zakljucei izdrzati probu daljih istraZivanja ili ne
otvoreno ¥ pitanje. Znacaj njgovih zakljucaka kao osnove za dalja
istraZivanja & pod znakom pitanja."

* ]. Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik". pp. 328-
329/149.

M. Jay, "Habermas and Modernism", p. 130.
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kada se Benjaminovo razmiSljanje suocava sa istorij-
skim materijalizmom i idejom politizovane umetnosti.
Habermas nije siguran da li istorijski materijalizam
moZe biti sjedinjen sa mesijanskom koncepcijom istori-
je u model kritike oslobodenja. Da li je teolog u
Benjaminu uspeo da mesijansku teoriju doZivljaja stavi
u sluzbu istorijskog materijalizma ili je, opet, svoju
mimeti¢ku teoriju jezika, svoju mesijansku teoriju, i
svoje konzervativno-revolucionamo razumevanje kriti-
ke, udinio otporne na njega?" Habermas tvrdi da, iako
je Benjamin otkrio pojam politizovane umetnosti spre-
man za upotrebu, takode je predutno priznao da iz nje-
gove teorije doZivljaja ne moZe proizi¢i imanentna
povezanost sa praksom: doZivljaj iznenadenja nije bila
akcija, a svetovno prosvecenje nije bio revolucionarni
¢in. Kao posledica toga, namera da se “pridobiju
sluzbe” istorijskog materijalizma za teoriju doZivljaja
morala se okoncati poistovecivanjem ekstaze i politike,
§to Benjamin verovatno nije Zeleo. Oslobadanje se-
mantickih potencijala iz okova kultume tradicije, koji
su morali biti Zrtvovani radi mesijanskih ciljeva, nije
bilo isto Sto i uklanjanje strukturalnog nasilja 1z politike
dominacije. Znacaj Benjamina, za Habermasa, stoga,
nije bio zbog teologije revolucije, ve¢ zbog nacina na
koji je on pridobio teoriju doZivljaja za istorijski
materijalizam

Habermas zavriava esej ocenom Benjaminove uloge u
tradiciji koja doseZe unazad do Marksa. VaZan trenu-
tak je Benjaminova napomena da je emancipacija, bez
sree i ispunjenja, besmislena. Drugim redima, apel za
sreom se moZe ispuniti samo ako nisu iscrpljeni
izvori onih semanti€kih potencijala koji su nam potreb-
ni da tumadimo svet u svetlu nadih potreba’ U
ovakvim okolnostima Habermas postavlja odluéno
pitanje: “Da li je moguée da jednog dana emancipo-
vana ljudska rasa moZe samu sebe sagledati unutar
Sirokog prostora diskursiviog oblikovanja volje, pa
opet da bude liSena svetlosti u kojo_j je bila sposobna
da tumadi Zivot kao neSto dobro?””’ Opasnost takvog
diskursa leZi u &injenici da upravo u trenutku prevazi-
laZenja starih represija, on neée gajiti nasilje, ali neée
u sebi nositi ni zadovoljstvo. Habermas smatra da bi
teorija komunikacije, koja je nameravala da vrati
Benjaminova opaZanja u materijalisticku teoriju
drustvene evolucije, morala da pomiri sledeée dve teze:

* . Habermas, "Bewussmachende oder rettende Kritik", pp. 335-
336/153.

% Ibid., pp. 338-339/155.
* Ibid., pp. 340-341/156.
7 Bid., p. 343/158 (mok nagladavani).
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moguénost odgovarajuce sfere uzajamnog lingvistickog
razumevanja, s jedne strane, 1 nelingvisticko poverenje
u tehnologiju, s druge. Ovim zanimljivim zapaZanjem
Habermas zavrSava esej o estetici Benjamina. Medu-
tim, neobino je kako u njemu i$¢ezava pitanje
estetike, a otvara se model racionalne komunikacije.
Estetika, tako, nalazi svoju specifinu, ali umanjenu,
ulogu unutar okvira teorije o komunikativnom delo-
vanju i racionalnosti.”

5. Komunikativha racionalnost i estetika?

Ovim radom sam pokazao da e onaj ko proudi
Habermasov rad Sezdesetih i ranih sedamdesetih, uociti
odiglednu promenu. Ona se krece od institucionalnog
stvaranja (knjiZevne) sfere javnog kao osnove
demokratskog formiranja volje u Strukturalnoj trans-
formaciji, preko modela samospoznaje u psihoanalizi,
do zaheva za valjanoS¢u indirektno zastupljenih u
celom njegovom radu. Neko bi ovu promenu opisao
kao okretanje od specificno istorijskog utemeljenja
demokratije prema pouzdanju u transistorijske,
evoluirajuée komunikativne i intersubjektivne sposob-
nosti uma. Komunikativno delovanje pruZa, na izve-
stan nacin, altermnativu novcu i vlasti kao osnova za
drustvenu integraciju. Sustina je u tome, da radikalno-
demokratske promene u procesu davanja legitimiteta
te¥e novoj ravnoteZi snaga integracije unutar jednog
drustva, tako da komunikativna mo¢ solidarnosti moZe
nadvladati moé novca i drzavne uprave” To je cen-
tralni motiv njegovog kasnijeg rada i1 predstavlja
detaljniju razradu poslednjeg dela njegovog eseja o
Benjaminovoj estetici, u kojem Habermas navodi da je
jedan od izazova buducnosti moguénost univerzalne
komunikacije medu ljudima, pitanje koje je upecatlji-
vo izloZeno u Habennasovom najvaZnijem filozofskom
ostvarenju — Teoriji komunikativiog delovanja.

Jedno pitanje, medutim ostaje nerazrefeno: ima li
mesta za estetiku u traZenju modela univerzalne komu-
nikacije medu ljudima. U Teoriji komunikativnog delo-
vanja naglasak je stavljen na zahteve za vrednoséu u
jeziku koji su podloZni kritici. Na osnovu razligitih
zahteva i njihove povezanosti sa svetom, Habermas
pravi diferencijaciju izmedu procesa sticanja znanja u
nauci, pravu i wmemosti — diferencijaciju koja nije
iskljucivala moguénost kowmunikacije te tri sfere; svaka
sa svojom unutraSnjom logikom, a opet otvorene jedna

‘ *® Ibid., p. 343/159.
" C. Calhoun, Habermas and the Public Sphere, pp. 31-31.
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prema drugoj. Razlicite forme racionalnosti i procesa
sticanja znanja se ne razvijaju, dakle, potpuno auto-
nomno i nezavisno jedna od druge. Suprotno Adomo-
vom shvatanju, estetska racionalnost je data kao
posrednicki model u kojem su sfere nauke, prava
(zakona) i umetnosti komunikativno otvorene jedna
prema drugoj. S druge strane, Habermasov pristup
estetici je problematiCan, bar kada je u pitanju dodelji-
vanje uloge - koja je podloZna argumentaciji okrenu-
tom razumu - umetnosti. Problematian je zbog toga
$to umetnost dobija reduciranu ulogu u vedem sistemu
stvari. Ona se mora prilagoditi formalnim i racionalnim
dimenzijama komunikativnog uma. Upravo u ovom
trenutku vradamo se Habermasovom eseju o Benja-
minu  zadivljeni njegovim estetskim potencijalima.
Potencijalima koji se nikada nisu ispunili.

(S engleskog preveo Uro§ Zekovic)
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MIMEZA U
ARISTOTELOVOJ
POETIC

Svako umetni¢ko delo ¢&ini svet za sebe. Takvim jed-
nim svetom upravljaju zakoni koji se manje-vise raz-
likuju od zakona realnosti. Nazovimo ga “imaginarnim
svetom”, jer u njemu dominira razli¢it nacin egzisten-
cije. Govorim o ofiglednoj €injenici da ne moZemo
pojesti jabuku sa slike. Zbog toga se izmedu ova dva
sveta mora uspostaviti veza; u protivnom bi se umet-
nost zadovoljila time da predstavlja potpunu utopiju.
Ideja o mimezi ili predstavljanju, ili podraZavanju, ako
hoéete, iako istorijski prevazidena, i dalje ostaje
znafajna za nas, jer u sebe ukljucuje vezu izmedu
stvorene slike i njenog originala. Ali ako ¢in pred-
stavljanja nefega treba da znadi vise od obicnog kopi-
ranja, mimeza bi ponudila samo siromasni surogat
originala.

Medutim, bilo bi arogantno razmisljati na taj nacin, jer
bi to oznacavalo misljenje po kome je svaki vid nekog
datog objekta u nafem domasaju, pa ne moramo da se
trudimo da ga ponavljamo kroz umetni¢ko delo. Og&i-
gledno je da se ne moZemo domo¢i svih aspekata
necega. Zadnja strana ovog stola mi je nepoznata. Nase
udi ne uju ultrazvuke. Fotografije neke poznate stvar
Cesto nas iznenaduju samo zbog cudnog ugla. Ukratko,
jedan novi aspekt neke stvari izlazi na videlo svaki put
kada se ona na pravi nadin predstavi u umetnickom
delu. Mimeza se, prema tome, bavi istinito§¢u stvamog
sveta.

1. Aristotelov pogled na mimezu
Cini se da se Aristotel u svojoj Poetici bavi ovom

temom. U etvrtom poglavlju on naziva zadovoljstvo u
tvorevinama podraZavanja jednim od dva ‘“uzroka”
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poezije, za koje naglasava da su prirodni, to jest,
urodeni u ¢oveku. Uzimajuéi portret kao poredenje, on
primecuje da “vrlo precizna slika” pruZa zadovoljstvo
u prepoznavanju, i nastavlja: — “I zato ljudi posmatra-
ju slike s uZivanjem, jer pri posmatranju slika dobija-
Ju neko saznanje i domiSljaju se Sta svaka slika pred-
stavlja, na primer: ovo je onaj.” (1448b15-17) Ocigled-
no je iz konteksta da se “ovo” odnosi na sliku prika-
zanu na platnu, a da se “onaj” odnosi na pravu osobu
¢iji je portret uraden. Ne bi trebalo da previdimo
muski rod oblika houtos, u znacenju “onaj”, za razliku
od oblika srednjeg roda, u znadenju “ovo”, jer se prvi
svakako odnosi na samu osobu a ne na to kako je ona
opisana ili na neku ideju dobijenu na osnovu njene
slike. Ili, kako bismo mi to rekli, svaki konkretan ele-
ment iz imaginamog sveta pojedinacno se dovodi u
vezu sa svojim Kkonkretnim pamjakom iz stvamog
sveta.

Ipak, prosta identifikacija onoga §to svaka stvar jeste,
neée zahtevati “vrlo preciznu sliku”. Vedina slika u
prirucnicima, na primer, predstavlja neSto, ali nam
nimalo ne razja$njava prirodu toga. Stavise, biti “pre-
cizan” podrazumeva ne samo preciznost u vezi s
necim, u vezi s nekim atributom ili atributima objekta
koji je naslikan, ve¢ takode uspeSnost kod davanja
nekog posebnog oblika tom atributu ili tim atributima.
Jer, neskladna zbrka razliditih elemenata samo bi
uniStila sliku, ma koliko snaZan bio svaki element.
“Vrio precizna slika” tako sadinjava novi aspekt objek-
ta koji posmatra¢ prepoznaje. Ovde postoji dopunska
veza izmedu stvamosti i imaginamog sveta. Jer,
stvarnost pomaZe da slika ne bude samo mrlja na plat-
nu i obezbeduje raison d’étre u onoj meri u kojoj ona
predstavlja nefto u realnosti, dok slika nacrtana vrlo
precizno baca novo svetlo na original. Aristotelova
rasprava o mimezi u Cetvritom poglavlju odnosi s¢ na
ova dva stupnja odnosa. Zatim sledi treéi.

2. Arhetip i univerzalnost

U petnaestom poglavlju, govore¢i o tragicnom ili
epskom heroju, Aristotel opisuje Ahila kao arhetipa
izopacenosti. Kao $to je ofigledno iz njegove definici-
je u Retorici (1357b28-29, 1402b16-18), arhetip ili para-
digma na grékom pretpostavlja razli¢ite slucajeve koji
dele isti atribut ili atribute, dozvoljavajuéi sukcesivno
dovodenje u vezu jednog slucaja s drugim. Na ovaj
nacin on postiZe univerzalnost, koju ovaj filozof defi-
nife kao “ono Sto po svojoj prirodi vise stvari pose-
duje kao atribut”. (De interp. 17a39-40) Ovo nas
podse€a na raspravu o univerzalnosti u devetom
poglavlju Poetike.
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Posto smo odredili da je pesnikova funkcija da govor
“o stvarima koje se mogu desiti (hoia dn genoito)”
(1451a37), autor zakljucuje: “Zato i jeste pesniStvo
viSe filosofska i ozbiljna stvar nego li istoriografija, jer
pesniStvo prikazuje vise ono Sto je opste, a istor-
ografija ono Sto je pojedinacno. Opste je kad kaZemo
da lice s ovakvim ili onakvim osobinama ima da govo-
i ili dela ovako ili onako po verovatnosti ili po
nuZnosti; a na to pesnisStvo i obraca paZnju kad licima
daje imena.” (1451b5-10) PesniStvo bi trebalo da se
bavi univerzalnim koje se zasniva na verovatnosti i
nuZnosti. Ali §ta je verovatno ili nuZno u drami? Mora
se primetiti da inscenacija kao i situacija koja iz nje
sledi ne znade puno. Aristotel ovo saZeto navodi u sed-
mom poglavlju, koriste¢i re€i “pocetak, sredina i
svrdetak”. On ih definiSe na sledeéi nacin: “A celo je
ono $to ima pocetak, sredinu i svrsetak. Pocetak je ono
§to se samo ne pojavljuje nuZno posle necega drugoga,
nego se, naprotiv, posle toga nesto drugo pojavilo ili
se pojavijuje; svrietak se zove ono §to je tome suprot-
no, naime $to se samo pojavljuje posle nefega drugog
bilo nuZno ili redovno, dok posle toga niSta drugo ne
dolazi; najzad, sredina je ono §to se i samo pojavljuje
posle neega drugoga i posle toga opet nesto drugo.”
(1450b26-31)

Ovaj pasus pojaSnjava da se “pofetak” ili scena koju
je postavio pesnik ne nadovezuje na svet realnosti koji
iz nje neograni¢eno proizilazi. Umetni¢ko delo, uklju-
¢ujuci 1 dramu, stvara svet zatvoren u sebe, ili da se
jo§ jednom pozovemo na Aristotelovu formulaciju,
sacinjava ‘“‘celo”. Tako, poSto postavka scene 1 njene
posledice ne moraju uvek da budu verovatne ili
neophodne, ve¢ samo “sredina”, to jest tok dogadaja,
zadrZava se medu sastavnim delovima dela. Jer da bi
tok dogadaja bio verovatan ili neophodan znafi da su
svi ukljuéeni dogadaji prirodne posledice prethodnih
dogadaja. Verovatnost i neophodnost svode se na kon-
tinuitet.

Zatim, uz pomo¢ kojih kriterijima se procenjuje da se
dogadaji nadovezuju jedan na dmgi. Uz pomo¢ real-
nosti, sveta koji doZivljavamo direktno ili indirektno.
(Pod indirektnim doZivljavanjem podrazumevam
prepriavanje nekog dogadaja koji se uzima kao istinit.
Njega treba razlikovati od fikcije, koja je po definici-
ji neistinita.) Stvarnost je svet u kojem kontinuitet
dominira. Jer, upravo je ova karakteristika ono Sto
razdvaja realnost od sna. NaSa neprekidna iskustva u
stvarnom svetu stvaraju osnovu za sudove koje donosi-
mo kada su u pitanju verovatnost i neophodnost za tok
dogadaja u drami. Imaginami svet drame zasnovan je
na realnosti.
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Ovo je treéi stupanj na kome se dva sveta dovode u
vezu. Kao $to smo videli, poezija dostiZe univerzalnost
putem arhetipova. Dakle, arhetip je instanca koja
savrSeno poseduje sve atribute doticne prirode. U na-
$em kontekstu, arhetip je “vrlo precizna slika”. Trebalo
bi primetiti da on i pretpostavlja i proizilazi iz prva
dva stupnja veze izmedu realnosti i imaginamog sveta.
Hajde da za primer uzmemo Aristotela i da konkretizu-
jemo njegovu raspravu. Ahil, kao arhetip izopacenosti,
jeste predstavnik svake izopacene osobe. lako ga nje-
gova majka Tetida savetuje da ne ide u rat, on je ne
sluda. Potom umire, kao 5to je ona predvidela. Ahilov
sluaj kod nas e prizvati slicna secanja. Dok je sama
situacija razlidita, tok dogadaja je dovoljno paralelan
onome koji smo mi doZiveli, da nam se Cini verovat-
nim i neophodnim. Tada shvatamo da nije u pitanju
poetska masta, ve¢ da je ovaj Covek, Ahil, odista
covek kojeg prepoznajemo kao izopalenog. Gledalac
tragedije ¢e pomisliti: “To bi moglo i meni da se desi.”

3. SaZaljenje i strah

Osecanja koja katastrofa na sceni- izaziva u gledaocu
su upravo “saZaljenje i strah”, koji se javljaju u dobro
poznatoj definiciji tragedije u Sestom poglavlju
Poetike. Autor zapaZa da “Tragedija uz pomoé
saZaljenja 1 straha postiZe katarzu”. Ova osefanja su
povezana sa gledaofevim prepoznavanjem:"To bi
moglo 1 meni da se desi.” Odista, odeljci iz Aristote-
love Retorike (Knjiga II, Glava 8, 1385b13-16; Glava
5, 1382b24-26) govore nam da se saZaljenje i strah
osecaju kada zlo koje podnosi neko ko to ne zasluZuje
preti da zadesi nas ili nekoga bliskog nama. Hteo bih
da naglasim da je prepoznavanje veze izmedu drame i
realnosti preduslov za ova ose€anja i da takva veza
postoji izmedu konkretnog, tragicnog heroja i
konkretne, stvame osobe.

Iz ovog aspekta, fraza “uz pomo¢ saZaljenja i straha”

se parafrazira kao “uz pomoé¢ toga §to se gledalac

navede da uvidi da on sam ili neko blizak njemu moZe

da propati od sliénog zla”. Ova ideja nas vodi do
sledece teme: katarza.

Reci katarza u gorenavedenoj definiciji prethode tri
grcke redi ton toiotiton patheméton ili matheméton, ili
u prevodu “takvih ose€anja i saznanja”. (Dajem sebi
za pravo da se pridrfavam neobicnog oblika za
mnoZinu re€i saznanja, ne samo da bi gramaticki odgo-
varao mnoZini re¢t mathemdton, ve¢ da bih naglasio
mnoZinu individualnog prepoznavanja.) Ovde se suo-
¢avamo sa problemom prenosa teksta. Ali, posto bi nas
iscrpna diskusija o ovome odvela suviSe daleko od
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glavne teme, ja bih se vezao samo za moju raspravu

objavljenu na japanskom. Zaklju€ak do kojeg se tu

doslo glasi da se izgovor matheméiton moZe opravdati

bar u onoj meri u kojoj i onaj drugi, opSteprihvaceni
izgovor pathematon.

Sa znalenjem mathemdton ceo izraz bi znacio “katarza
takvih saznanja”. PoSto se re¢ ‘“takvih” ocigledno
odnosi na re¢i “saZaljenje i strah” koje direktno pret-
hode ovome, izraz “takvih saznanja” bi znadio “‘sazna-
nja saZaljenja i straha”. Kao $to smo gore videli, ovo
se moZe parafrazirati kao “saznanja koja uti¢u na to da
gledalac shvati da njega ili nekog bliskog njemu moZe
da zadesi sli¢no zlo”. Izgovor mathemdton se u pot-
punosti uklapa u ovaj pasus.

Sto se tice njegovog odnosa prema katarzi, primorani
smo da opet izostavimo frazeoloSko ispitivanje zbog
moje gorepomenute studije i da direkino donesemo
zakljuak. PoSto se smatra da su ‘“takva saznanja”
predmet katarze, “ton toiodton mathemdaton kétharsin”
znafl “takva saznanja proCi§avaju”. Objekat “gleda-
oceva dufa” moZe se lako dodati. Redi “prociscavati”
takode se moZe dodati “od neznanja”, jer je saznanje
prelaz ili neznanja u znanje. Ovi izrazi mogu se dodati
definiciji tragedije: “Tragedija procis¢ava gledaoéevu
dusu od neznanja tako $to u njemu izaziva saZaljenje
i strah koji prate njegovo saznanje da se njemu ili
nekom sli€hom njemu moZe desiti isto zlo.”

Zakljucak: Dalje od Aristotela

PoSto smo videli koncepciju mimeze u Poetici sa tn
razliita aspekta, moZemo biti uvereni da se pod njom
podrazumeva veza izmedu drame i stvamosti putem
pojedinatnih elemenata. Ukratko, mimeza govor o
prosvetljavanju stvarnog sveta, nikako o kopiranju
spoljnih vidova objekta ili stvaranja prividnog sveta.
Do sada smo pokuSavali da stvorimo jednu objektivnu
interpretaciju Aristotelovog teksta. Ono Sto jos treba
uraditi jeste procena s naSeg sopstvenog gledista.
Ako bismo raspravu ovog grékog filozofa pomerili
dalje da bismo prosirili primenu mimeze, moglo bi se
smatrati da sve vrste umetnic¢kih aktivnosti predstav-
ljaju neSto. Ovde su ukljufeni Cak i instrumentalna
muzika i apstraktno slikarstvo. Sada cu navesti samo
jedan primer. Pit Mondrian (1827-1944), u svom
eksperimentu s apstraktnim slikarstvom, trudio se da
izrazi kosmicku harmoniju iza individualnih entiteta.
Citiram jedan izvanredan pasus iz njegovog dela
“Figurativna uwmetnost i nefigurativna umetnost”
(1937). “Voleti stvari u stvarnosti znaci voleti ih iz
dubine; to znad&i videti ih kao mikrokosmos u
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makrokosmosu. Samo na taj nacin covek moZe da

postigne univerzalni izraz stvarnosti... ‘umetnost’ nije

izraZavanje pojava stvarnosti kakvu i vidimo, niti

Zivota kakvim mi Zivimo, ve€ je ona izraZavanje istin-

skog Zivota koji se ne moZe definisati, ali se moZe
plasti¢no razumeti.”

Na neki nadin on je oformio par excellence predstavu
stvamnosti tako 3to je odustao od predstavljanja njenih
spoljnih vidova. Ovaj pokusaj je uspeo. Kao $to nje-
gov slucaj navodi, korelat predstavljanja moZe da se
menja od vidljivog do spiritualnog, od konkretnog do
idealnog. Ipak, zajednicko svim predstavljanjima jeste
to da se objekat predstavlja kao pojedinacno oznacen.
Dok umetnicko delo priziva i naglaSava paralelu u
nafem iskustvu, odigrava se neka vrsta dijaloga. Da
uzmemo jedan ocigledan primer: osoba predstavijena
na nekom portretu podseca nas na neku stvarnu osobu.
Zatim nam slika govorl neito o doti¢noj osobi, te tako
saznajemo za njen ili njegov novi aspekat. Nade zna-
nje o njemu ili njoj je uznapredovalo. Kada ponovo
vidimo portret, na osnovu osveZenog znanja, slika ée
opet izgledati drugacije. Dok se tako nastavlja na$ dija-
log s delom, fokus prepoznavanja se produbljuje,
prema istini stvari.

(S engleskog prevela Selena Gojic)
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NACIONALIZAM
| UMETNOST

NACIONALIZAM, POTREBA ZA
NACIONALNIM IDENTITETOM I
INTEGRATIVNA I DEZINTEGRATIVNA
ULOGA UMETNICKIH MEDIJA U
UJEDINJAVANJU EVROPE

Kraj dvadesetog i poetak dvadeset prvog veka vrlo je
zanimljivo razdoblje. Na jednoj strani imamo interna-
cionalisticke tendencije koje nas navode da tragamo za
zajednickim vrednostima i univerzalnom kulturom, a
na drugoj centrifugalne, iz kojih nastaju novi oblici
nacionalizina, nacionalnih i religijskih sukoba.

Integrativne tendencije su nespomna Cinjenica svih vido-
va drustvenog Zivota: ekonomskog (formiranje svet-
skog trZiSta, rast medunarodne razmene i saradnje,
modemnizacija tehnologije, popularizacija zapadnih
obrazaca potrosnje, veliki razvoj transporta i sredstava
komunikacije, itd., itd.); politickog (Sirenje liberalne
demokratije, stvaranje ujedinjene Evrope) 1 kulturnog,
kojim vlada tendencija stvaranja globalne i univerzalne
masovne kulture (masovni mediji, turisticka kretanja,
moda, industrija zabave, itd., itd.). Ispostavlja se,
medutim, da nam ni medunarodna trgovina ni bujanje
sistema komunikacije i transporta ne pruZaju zajed-
nicko osecanje identiteta i pripadnosti. Istovremeno,
potreba za njima i dalje postoji. Stoga, “ljudi iznova
otkrivaju ili stvaraju novi istorijski identitet” jer se
ose€aju iskorenjenim i “potrebni su im novi izvor
identiteta 1 novi oblici stabilne zajednice, novi sistemi
moralnih imperativa, koji bi dali smisao i svrhu njiho-
vom Zivotu” (Huntington, 1997, str. 132-133).
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Pokazuje se da je jo§ uvek jedan od najvaZnijih obli-
ka kolektivnog 1 kulturnog identiteta onaj nacionalni.
Prorocanstva o kraju ere nacija nisu se obistinila.

“Snaga nacionalnih oseanja — piSe lJirZi Sacki (Jerzy

Szacki) — makar i promenljiva u vremenu i razlicita u

prostoru, ne pokazuje nikakve znake vidnog slabljenja,

(...} era nacija i dalje traje i niSta ne ukazuje na njen
skoni kraj” (1997, str. 58).

Isaija Berlin (Isaiah Berlin) je 1982. nacionalizam naz-

vao ‘‘zanemarenom spagom”, U isto vreme pretpostav-

ljajuéi da bi “nacionalizam mogao u toj meri domini-

rati preostalim delom naseg veka, da nijedan pokret ni

revolucija ne bi mogli uspeti osim u spoju s njim”.
(1982, str. 206.)

Berlinova uverenja su se osamdesetih godina mogla
Ciniti preteranim. Neki su tvrdili da ée nacionalizam
postati tek istorijski pojam ili da ée delovati na peri-
ferijama ‘civilizovanog’ sveta - negde u treem ili
Getvrtom svetu, ali da zasigurno neée igrati nikakvu
ulogu u ujedinjenim zajednicama Evrope. I zaista, za
vreme hladnog rata medunarodni sukobi bili su pre-
teZno ideoloski obojeni i mnogi posmatraci mislili su
da nije verovatno da ée se stvari brzo promeniti.
Medutim, kraj hladnog rata doneo je radikalnu
promenu situacije. Jedan od glavnih (mada ne i jedini)
razlog tome bio je raspad multinacionalnih drZava
kakve su bile Sovjetski Savez_i Jugoslavija, odnosno
dvonacionalnih kakva je bila Cehoslovagka. Problemi
nacionalizma, ksenofobije, etnickih sukoba, nacional-
nog identiteta, autonomije, nacionalne kulture dospeli
su u ZiZu paZnje druStvenih nauka. To je posledica ne
samo situacije u isto¢noj i srednjoj Evropi i na Istoku,
veé 1 rastuéih separatizama i zahteva za kulturnom
autonomijom u Belgiji, Spaniji, Kanadi i Velikoj
Britaniji. S okondanjem hladnog rata — piSe Vil Kim-
licka (Will Kymlicka) - zahtevi etni¢kih i nacionalnih
grupa zauzeli su centralno mesto u politickom Zivotu,
unutra$njem i medunarodnom podjednako. (1995, str.
193.) Isti autor u drugom tekstu podvlaci da je “zapa-
njujuca Cinjenica istorije dvadesetog veka istrajnost s
kojom su etno-nacionalne grupe ofuvale svoj posebni
identitet, institucije i Zelju za samoupravom”. (1995,
str. 164.)

Kao 3to je poznato, pojam identiteta ima dva vaZna
macenja: “ostajanje istim” (istost) i funkciju diferenci-
ranja (razliCitost) od drugih subjekata individualnog ili
kolektivnog identiteta. Nijedno se ne moZe prevideti u
razmatranju nacionalnog kulturnog identiteta. Ne pos-
toji “mi” bez “oni”. Neki autori (recimo FBart i Z.
Bokszanski) ¢ak smatraju da ni snaga nacionalne tradi-
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cije 1 kulture, kolektivno secanje i osecanje zajednicke
vere, nisu najznafajniji za kolektivni identitet: naj-
znacajnije su upravo granice izmedu “nas” i “njih”.

Medu savremenim teorijama nacije 1 nacionalizma,
pored antropoloskih i kulturnih konstrukcija nacije i
nacionalnog identiteta (B. Anderson, J. Armstrong, A.
Kloskowska, W. Kymlicka, Y. Tamir i drugi), postoje
1 politicki ili ‘“gradanski” nacini definisanja nacije
(njenog porekla i funkcionisanja) i nacionalizma (E.
Gellner, L. Greenfield, E. Hobsbawm, M. Ignatieff i
drugi). Medutim, oba pristupa podvlade znacaj (mada
ne u istoj meri) kulture (koju razni autori razli¢ito
shvataju) u oblikovanju nacije i nacionalnog identiteta.
Nacionalni kultumni identitet se, obi¢no, smatra vrlo
vaZnim (zbog njegove trajnosti i aksioloSke bitnosti)
oblikom kolektivnog identiteta.

Pitanje kolektivnog identiteta je istovremeno kontro-

verzan i uznemirijuéi problem. Razlog je u tome §to

nije sasvim jasno ko je, i u kom smislu, subjekt
identiteta.

Bilo bi zanimljivo ponuditi neke nove odgovore na ova

pitanja, ali poSto ¢u se ovde baviti problemom umetni-

¢kog izraZavanja nacionalnog identiteta, svoje temeljne
distinkcije zasnovacu na nalazima drugih autora.

Problem kultumo definisanog nacionalnog identiteta
jedno je od najkljucnijih (najneodloZnijih i najkontro-
verznijih) pitanja o kome se danas raspravlja u
druStvenim naukama. Pojam ‘“nacionalnog identiteta”
treba razlikovati ne samo od pojma “patriotizam”, nego
i od “nacionalizma”. Cak ni snaZna vezanost za dati
nacionalni identitet ne vodi nuZno u nacionalizam. Na
kraju krajeva, iz socioloSkog istraZivanja koje su
uradili Antonina Kloskovska i saradnici, sledi da:
“pojedinacni slucajevi dokazuju da nema nuZne veze
izmedu snaZne, postojane nacionalne identifikacije i
etnocentriénog nacionalizma™. (1996, str. 468.)

IstraZivanja mnogobrojnih sociologa, antropologa, poli-
tikologa, istoricara i socijalnih psihologa pokazuju da
Jje nacionalni identitet jedan od najvaZnijih 1 najstabil-
nijih oblika kolektivnog identiteta. Danas veéina
istraZivaca veruje da etnicki identitet i nacionalni iden-
titet svoje korene imaju u kultur, koja je osnovna
spona unutar grupe. Neki autori idu toliko daleko da,
u nekim kontekstima, pojmove “nacionalni identitet” i
“kulturni identitet” koriste kao sinonime, posto je svaki
nacionalni ili etni¢ki identitet umnogome svodiv na
kulturni identitet. Tako su, na primer, za Kloskovsku i
etnicke 1 nacionaine grupe “korporativna tela u obliku
zajednica determinisanih relativnim identitetom i rela-
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tivnom odvojenoS¢u njihovih kultumnih korena” (1996,

str. 36), posto je “nacionalna kultura mnogo snaZnija,

trajnija i efikasnija determinanta socijalnih spona od

zajednicke vlasti”. (1996, str. 27.) Trajanje nacionalne

kulture daje nacionalnoj zajednici osecanje kontinuiteta,
koje je bitan element svakog identiteta.

Literatura o ovom i srodnim pitanjima obiluje razli-
Citim, Cesto konvergentnim opravdanjima za posebni
status nacionalnog identiteta. Tako, recimo, Valicki
primeéuje da “nacija (...) poseduje mocan, istorijski
oblikovan kolektivni identitet, koji obuhvata i prosle i
buduée generacije, i staino se ucvriuje Cak i kad se
osporava, a nalazi izraza u zajednickoj percepciji
zajedni¢kih strahovanja, podeljene odgovomosti za
prolost i buduénost”. (1997, str. 45.)

Druge ¢inioce koji osvetljavaju vaZnost nacionalnog
identiteta razmatrao je Kai Nilsen (Kai Nielsen), koji
kaZe da je to “zaista vrlo vaZan identitet, bitan za
osecanje pripadnosti i sigumnosti — stvari od temeljne
vrednosti za ljudska biéa”. (1996-97, str. 43.)

Zanimljivo opravdanje vaZnosti nacionalnog i kul-
turnog identiteta za individualna ljudska biéa nalazimo
u delima V. Kimlicke 1 izraelskog istraZivaca Jaela
Tamira (Yael Tamir), koji nedvosmisleno tvrdi da
pojedinac ne moZe funkcionisati van svog kulturnog
konteksta. Otuda sledi da njene/njegove autonomne
odluke moraju zavisiti od kulturnog konteksta. Instru-
mentalna vrednost nacionalnog identiteta uglavnom se
zasniva na gornjem zapaZanju. Kultumo-nacionalno
naslede igra kljuénu ulogu u oblikovanju ljudskih aksi-
oloskih pogleda i orijentacija, vodeéi pojedince u njiho-
vim izborima odgovarajuéih koncepcija dobra, Zivotnih
stilova, preferencija, interesa. I , naro€ito, u obliko-
vanju “mere njihovih ofekivanja od svojih veza sa
Zivom i poStovanom zajednicom”. (1998, str. 111.)

Ipak, delo Kimlicke pruZa najobuhvatniju procenu
vrednosti nacionalnog i kulturnog identiteta. Ovde cu
se ograniditi na to da iznesem samo dva glavna argu-
menta ovog autora. Prvo i osnovno, upravo taj iden-
titet je posebno vaZan sa stanoviSta liche slobode
pojedinca, jer sloboda se ne moZe svesti tek na posto-
janje moguénosti izbora. U stvari, sloboda podrazume-
va promisljeno, senzibilno biranje izmedu “razli¢itih
mogucnosti”. Upravo zbog njillove vezanosti za nacio-
nalnu kulturu “pred ljudima se otvara niz smislenih
mogucnosti” (1995, str. 83.), ako ni zbog Cega drugog,
onda zbog toga Sto vezanost za kulturu i “srodenost s
kulturom” determini$u granice ljudskog znanja i imagi-
nacije. Kultura jednog drustva “koja teZi da bude
nacionalna kultura (...) nudi svojim pripadnicima smis-
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lene nacine Zivota u svim ljudskim aktivnostima,
ukljucujuéi drustveni, obrazovni, religijski, rekreacioni
i ekonomski Zivot, obuhvatajuéi i javnu i privatnu
sferu”. (1995, str. 76.) Drugo, “kultumi identitet pred-
stavlja sidro za samoidentifikaciju ljudi i sigurnost pri-
padanja bez napora”. (1995, str. 98.) Sustina je u tome
sto identifikacija koju daje nacionalni identitet “pociva
na pripadanju a ne na licnom postignuéu”, a takav
oblik identifikacije, nezavisan od linog postignuéa
“mnogo je sigumiji i manje izloZen ugroZavanju”.
(1995, str. 89.)

V. Kimlicka i A. Valicki ne slau se sa ovakvim
shvatanjima i brane vaZnost i trajnost nacionalnog
identiteta koji, po njihovom misljenju, ne moZe biti
stvar slobodnog izbora. Pre svega, procesi u osnovi
promene nacionalnog identiteta su krajnje individu-
alnog i idiosinkratskog karaktera, dugo traju i esto su
teski, ak bolni za one kojima se dogadaju — ¢injenica
koja se moZe proveriti kod svakog éeha koji je
pokusao da postane Francuz ili Poljaka koji je Zeleo
da postane Englez, odnosno Vijetnamca koji je hteo da
postane Japanac. Drugo, nije nuZno istina da ¢e moder-
nizacija sveta i liberalizacija druStvenog Zivota nemi-
novno ugroziti nacionalni identitet. U nekim zapadnim
zemljama (npr. Kanada, Belgija i Velika Britanija),
“liberalizacija ne samo da nije uklonila nacionalni
identitet, ve¢ je iSla naporedo s jaCanjem osecanja
nacionalnosti”. (1995, str. 88.) Proautonomaske teZnje
Flamanaca, Skota i Kvebedana vie su nego dovoljan
dokaz za to. To §to je “kultura postala tolerantna i plu-
ralisti¢ka ni najmanje nije umanjilo ¢vrstinu i intenzitet
ljudske Zelje da Zive i rade u svojoj zemlji”.
(1995, str. 89))

Iako tvrdi da modernizacija nikako ne ugroZava

opstanak nacionalne kulture i nacionalnog identiteta,

Kimlicka se, bez obzira na odite razlike u njihovim

shvatanjima, ipak u potpunosti slaZe sa Semjuelom

Hantingtonom (Samuel Huntington) oko pitanja multi-

kulturalnosti, uloge imigracije i etnickih manjina u
Americi.

Jedan od osnovnih motiva Hantingtonove originalne i
uticajne knjige je uporno opiranje koncepciji globali-
zacije kulture 1 vesternizacije sveta. On smatra da
zapadna civilizacija nije neki univerzalni civilizacijski
model i da vesternizacija nije nuZni preduslov moder-
nizacije. Cak 1 kad bi neminovno napredovanje moder-
nizacije razorilo stare autoritete i zajednice tako isko-
renjujuéi ljude, to ne bi nuZno pratio gubitak potrebe
za posebnim identitetom. Cesto se ispostavlja da su
ljudima potrebni “novi izvori identiteta, novi oblici sta-
bilne zajednice, novi sistemi moralnih imperativa, koji
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bi dali smisao i svrhu njihovom Zivotu”. (1997, 132.)

Modernizacija se ne sme izjednaCavati s vesternizaci-

jom; ona joj je ponekad protivna. U ne-zapadnim

drustvima usvajanje “zapadnih demokratskih institucija

podsti¢e nativisticke 1 antizapadnjacke politicke
pokrete”. (1997, str. 127.)

Folklor danas viSe ne igra tako zna€ajnu ulogu kakvu
je nekad imao, ali jo§ postoji kvazifolklor u obliku
masovne kulture, koji populariSe svoje nacionalne
stereotipe (Cesto ksenofobicne) gotovo u istoj meri u
kojoj je to radio tradicionalni folklor. Ali Sto je jo§
gore, ne samo folklor i masovna kultura, veé i zva-
ni¢na kultura i prava visoka umetnost doprinose kon-
solidaciji nacionalnih stereotipa. Van svake je sumnje
da nacionalne knjiZevnosti znatno doprinose obliko-
vanju nacionalnih identiteta. Klasi¢an primer u Poljskoj
jesu romani Henrika Sjenkjevica (Henryk Sienkie-
witcz), posebno njegova “Trilogija” i “Tevtonski vite-
zovi”. Sli¢ne uloge odigrali su i Valter Skot (Walter
Scott), Aleksandar Dima (Alexander Dumas), Lav
Tolstoj, Alojz Jirasek (Alois Jirasek) 1 Mor Jokai (Mor
Jokai). Svi oni su velicali sjajnu proslost svojih naro-
da, ne izbegavajuéi stereotipe u svom knjiZevnom radu.
Prvi deo Sjenkjevi€eve “Trilogije” apsolutno je prepun
pozitivnih 1 negativnih stereotipa, a Cinjenica je da su
Ukrajinci ofito imali negativhu sliku Kozaka. Ipak,
Sjenkjevicevi Kozaci su gotovo andeli u poredenju s
poljskim plemstvom u Gogoljevom ‘Tarasu Buljbi”.
Mogli bi, razume se, kazati da je Sjenkjevic “prvo-
klasni drugorazredni pisac”, ali takva se primedba
nikako ne bi mogla odnositi na Tolstoja. Pa ipak,
zapaziemo da su u “Ratu i miru” negativni likovi
gotovo iskljucivo stranci, dok Rusi oli¢avaju sve
vrline. Isto se moZe re¢i i za dela Mihajla Bulgakova.
Negativni likovi su po pravilu stranci (Poljaci, Jevreji,
Ukrajinci), dok su Rusi uvek prikazani u pozitivnoj
svetlosti.

Mislim da danas, naro€ito u ovom delu Evrope, umet-

nost u najiirem smislu (i “visoka” i “niska”) moZe da

igra i doista igra veoma vaZnu ulogu u oZivljavanju

agresivnog nacionalizma i stvarne potrebe za ocuvanje
nacionalih identiteta.

Problemi oZivljavanja ili jaanja nacionalnih identiteta
1, naZalost, prateceg fenomena oZivljavanja autenti¢nih
i radikalnih nacionalizama predmet su ‘kako pokazuju
brojne publikacije na tu temu’ mnogih savremenih
istraZivanja istoricara, filozofa, sociologa i politikolo-
ga. Ovi vaZni savremeni problemi jedva da izazivaju
interesovanje estetiara i drugih proucavalaca umetnos-
ti, premda se umetnost jo§ uvek koristi kao efikasno
sredstvo u obe srodne a toliko razliite svrhe.
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Rasprava o buducem izgledu Evrope tice se, izmedu
ostalog i pitanja da li ¢ ona biti komonvelt gradana
ili komonvelt nacionalnih drZava, od kojih ce svaka
saCuvati svoju posebnu autonomnu kulturu. Tesko je
reéi kakav ce biti konacni rezultat procesa unifikacije.
U ovom c€asu, stanoviSte da Sto se manje naglaSava
nacionalni identitet, taj entitet postaje evropskiji, ne
izdrZava suéeljavanje s realnoScu.

Nesumnjivo je da se u mnogim evropskim zemljama
sada zapaZa vidno oZivljavanje nacionalistickih ide-
ologija. To oZvljavanje moZda je, izmedu ostalog, i
rezultat raspada SSSR’a i ponovnog sticanja nezavis-
nosti zemalja kao $to su Litvanija, Letonija, Jermenija,
Gruzija, Belorusija, Moldavija i Ukrajina; komadanja
Jugoslavije i Cehoslovacke, te sticanja vece autonomi-
je Bugarske, Madarske, Poljske i Rumunije. U svim
zemljama koje su nedavno stekle autonomiju, pitanje
nacionalnog identiteta postalo je od prvorazredne
vaZnosti. U razli¢itim zemljama situacija ipak nije ista:
jedna je u zemljama s jakim nacionalnim identitetom i
dugom istorijom nezavisne drZavnosti (Poljska i
Madarska), druga u Jermeniji, Litvaniji i Ukrajini, a
trea u zemljama bez istorije drZavnosti (Belorusija,
Moldavija i Slovacka). U nekim od njih nacionalni
identitet treba ponovo izgraditi i ojacati (Ukrajina}, u
drugima se mora graditi od nule (Belorusija i
Moldavija).

Imajuci to u vidu umetnici, naucnici, novinari i drugi

tvorci kulture mogu i treba da igraju vaZnu ulogu. Na

njima je da otkriju kako da doprinesu ponovnom

radanju nacionalne kulture i identiteta, kako da podrZe

vrednovanje pravih nacionalnih vrednosti a da, istovre-

meno, ne padnu u radikalni nacionalizam 1 izola-
cionizain.

Ako odbacimo maglovitu ideju Volkgeist’a koji se, po
Herderu, moZe naéi u nacionalnoj kulturi 1 kolek-
tivnom ponaSanju, onda bi se moglo reéi da je
nacionalni identitet “specifican oblik kolektivnog iden-
titeta” i da je konstitutivni €inilac tog identiteta pre
svega postojanje nacionalne kulture i kolektivnog
istorijskog secanja. “Nacionalni identitet”, piSe LeSek
Kolakovski (Leszek Kolakowski), “zahteva istorijsko
secanje (....) Stvar je u tome da nijedna nacija ne moZe
postojati bez svesti o tome da je njeno sadasnje posto-
janje produZenje postojanja u proslosti, i Sto dalje ta
stvarna ili zamisljena seéanja sefu, tim je bolje uteme-
lien njen nacionalni identitet. Van istorijskog znanja,
proSlost je takode uskladiStena u raznim simbolima,
nadinima samoizraZavanja, starim zdanjima, hramovi-
ma i grobovima”. (1995, str. 49.)
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Sledi, dakle, da istorijsko seanje potvrduju spomenici
nacionalne kulture. “Nacionalna kultura je riznica, inter
alia, sistema klasifikacije. Ona ‘nam’ dopusta da defini-
emo sebe u odnosu na ‘njih’, shvadene kao oni koji su
izvan granica nase nacije”. (Schlesinger, 1991, str. 174.)

I Majkl Bilig (Michael Billig) podvla¢i vaZnost istorij-
skog secanja. Po njegovom misljenju “nacionalni iden-
titet nije samo nesto Sto se prirodno ima; on je i nesto
§to se prirodno pamti. To pamcenje ukljuCuje i zabo-
ravljanje, ili je pre re¢ o sloZenoj dijalektici pamdenja
i zaboravljanja”. (1997, str. 37.) “Svaka nacija mora
imati svoju istoriju, svoje vlastito kolektivno secanje.
To paméenje je istovremeno i kolektivno zaboravljanje:
nacija koja slavi svoju davnu pro3lost, zaboravlja svoju
istorijsku skorasnjicu. Stavise, nacije zaboravljaju nasi-
lje koje ih je uvelo u postojanje.” (str.38.)

U nekim istorijskim razdobljima formiranje nacio-
nalnog identiteta bilo je deo nacionalistickog programa.
“No, po uspostavljanju politickih granica -nacionalne
drZave, nacionalni identitet, sa svim prate¢im mitsko-
kulturnim aparatom, moZe biti na svom mestu i nije
nuino identican s nacionalizmom kao takvim”.
(Schlesinger, 1991, str. 168.)

Lako se da primetiti da se na prelasku iz dvadesetog
u dvadeset prvi vek i filozofija i estetika suo€avaju s
novim vaZnim nauénim izazovima. Kako pronadi
zajedni¢ke imenitelje 1 kombinovati tendencije univer-
zalizacije s bogatstvom regionalnih 1 nacionalnih kul-
tura? Kako sacuvati raznolikost i identitet nacionalnih
kultura a ne odustati od integracije i traganja za boljim
medusobnim razumevanjem i teSnjim vezama izmedu
nacija?

Kao Sto je dobro poznato, Siroko shvadena umetnost
Cesto se smatra jednim od izvora znanja o kulturama
drugacijim od nase. I zaista, umetnost uopite (a knji-
Zevnost i film posebno) mogu se primeniti kao vrlo
efikasan (“objektivan” i sugestivan) oblik prezentacije
druge kulture: drugacijeg sistema vrednosti, drugaéijih
stavova i mentaliteta. U tom smislu umetnost moZe biti
korisno i delotvomo sredstvo medusobnog razumeva-
nja naroda razli¢itih kultura. S druge strane, ona se isto
tako moZe vrlo efikasno upotrebiti za postizanje supro-
tnog cilja: naime, za prikazivanje jednostrane, tenden-
ciozne, reju, laZne slike druge kulture i predstavnika
drugog sitema vrednosti. Tako ona, umesto da pomaZe
razumevanju, postaje izvor nerazumevanja, kultumnih
predrasuda i neprijateljstva.

Mene interesuje kako i kada takvo iskrivljavanje posta-
je moguée u romanu ili filmu, koji su inade estetski
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vredni. To opet rada potrebu da se odgovori na sledeée
pitanje: kakav je odnos izmedu kognitivnih, estetskih i
umetni¢kih vrednosti umetnic¢kog dela i njegove ideo-
loSke funkcije? Postoji li ikakva zavisnost ili stalna
veza izmedu kognitivnih, estetskih i umetni¢kih vred-
nosti umetnickog dela i njegovog ideoloskog i politi-
¢kog delovanja? Da li je moguée stvoriti umetnicko
delo koje stranu kulturu predstavlja na pogresan, jedno-
stran nacin, ali to istovremeno &ini tako sugestivno
da se veéini gledalaca delo €ini estetski i kognitivno
vrednim?

Ne sumnjam da u nekim domenima umetnosti kao $to
su, na primer knjiZevnost i film, postoji uzajamna veza
izmedu kognitivnih aspekata dela i njegove umetnicke
vrednosti; to jest, moguci kognitivni prodori nekog
knjiZevnog ili filmskog dela povecavaju efikasnost nje-
gove ideoloske funkcije, odnosno Sto je veéa njegova
estetska jasnost i sugestivnost, veci je njegov ideoloski
upliv.

Odnos izmedu istinitosti poruke koju delo nosi i nje-
govog umetnickog statusa i ideoloSke efikasnosti
mnogo je sloZeniji. Tome je razlog $to je znanje koje
dobijamo od umetnosti, u poredenju s naucnim, manje
sistemati¢no, manje duboko i specifi€no, ne uvek jedna-
ko dobro utemeljeno i potpuno proverljivo i, po pravi-
lu, mnogo dvosmislenije. Otuda je neuporedivo teZe
odeliti istinu od laZ u umetnickom delu. Zato ume-
tnost moZe vrlo efikasno da nas dezinformise i da nam
vilo uverljivo i sugestivno predstavi razne laZne i
neutemeljene istorijske i politicke tvrdnje, tumacenja i
procene. Izgleda sasvim moguée da bi se u mnogim
nacionalnim kulturama mogla identifikovati umetnicka
dela koja su odigrala znacajnu ulogu u oblikovanju
nacionalne svesti i identiteta, koja su smestena u pan-
teon nacionalne kulture, bez obzira na to $to je slika
istorije ili drustva koju nose, po misljenju istoricara ili
sociologa, vrlo jednostrana, tendenciozna, ¢ak i ocito
laZna. Otuda bi se moglo ustvrditi da ¢ak i u onim
umetnostima u kojima su kognitivne vrednosti veoma
vaZne - jer doprinose vrednosti samog dela (kao Sto su
npr. knjiZevnost ili film) - kognitivna (recimo, istorij-
ska) neta¢nost uvek ne diskvalifikuje umetnicko delo
kao umetnicko delo, pod uslovom da se delo odlikuje
formalnim savrSenstvom i da nije bez izvesne filo-
zofske ili psiholoske kognitivne vrednosti. PredlaZem
da se u ovoj raspravi ipak usredsredimo na jo$ neka
podjednako temeljna i tefka pitanja koja e osvetliti
nove aspekte problema nacionalnog identiteta, kolek-
tivne svesti, itd. Ta pitanja ticade se uloge umetnosti i
umetnickog izraza u oblikovanju (strukturisanju, odrZa-
vanju, menjanju, itd.) kolektivnog identiteta nacija.
Ovde ¢u pokuSati da specifikujem sledece probleme:
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1) Sta je specifi¢nost, vaZnost i vrednost nacionalnog
identiteta ne samo za naciju i zemlju, ve¢ i za poje-
dinca?

2) Da li je moguée kombinovati lojalnost nacionalnim
vrednostima sa nacionalnom otvorenos$éu i, uz to, sa
aksioloskim i kultumim pluralizmom?

3) Da li je mogude imati dvostruki pa ¢ak i trostruki

kultumi identitet? MoZe li se neko istovremeno oseéati

Bavarcem, Nemcem i Evropljaninom, odnosno
Kasubom, Poljakom i Evropljaninom?

4) MoZe 1i se govoriti 0 regionalnim (subnacionalnim)
i supranacionalnim kulturnim identitetima? Postoji li,
na primer, s jedne strane, moravski ili Sleski kultumni
identitet i, s druge, centralnoevropski, evropski, latino-
ameriCki, slovenski ili islamski identitet?

5) Mogu li razli¢iti oblici umetnic¢kog izraZavanja ne
samo izraZavati (otkrivati i donositi) i ¢uvati ili mogu
i oblikovati pa ¢ak i graditi ne¢iji nacionalni identitet?

6) Kakav je odnos izmedu nacionalnih i umetnickih
vrednosti? Ovde mislim ne samo na to da li umetnost
moZe jaCati nacionalnu kulturu, popularizovati skup
nacionalnih vrednosti i osnaZiti nacionalnu lojalnost
pojedinca, veé i na to da li nacionalne vrednosti mogu
obogatiti umetnost, i posebno, da li u situaciji pojave
globalne kulture i1 tr7iSne ekonomije (§to je takode
ostavilo pe€at na umetnost) nacionalni karakter osuduje
umetnost na parohizam i provincijalizam. Da li je
tatno da, kako bi umetnickom delu dao univerzalne
vrednosti i osigurac mu opstanak na medunarodnom
umetnikom trZistu, umetnik nuZno mora da svede
nacionalnu provenijenciju dela, njegovu etni¢ku boju i
odene ga kosmopolitski? I najzad, da li je tatno da je
situacija ista u svim umetnostima i na svim njihovim
nivoima?

Nadam se da bi iscrpna rasprava o gomjim pitanjima
mogla baciti viSe svetlosti na ulogu umetnosti u
oblikovanju nacionalnih (kolektivnih) identiteta naroda.
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ANTROPOLOGIJA
U KNJIZEYNOM
KLJUCU

Bilansni karakter zavrietka ovog vremenskog perioda
dobija prilikom sumiranja rezultata odlazeéeg veka i
posebnu vaZnost zbog istovremenog okoncanja i mile-
nijumskog ciklusa. Relativnost strogih datumskih
granica koje utvrduju jedan period iskazuje se i u
Cinjenici da su odredeni naucni dometi plod zmatno
ranije zapoCetih promisljanja i istraZivanja. Ukorenjeni
u prethodnom veku za koji se vezuje pocetak etnologi-
Je, ovovekovni etnoloSki 1 antropoloski rezultati spada-
ju nesumnjivo u znatno Siru vremensku i civilizacijsku
ravan.

Za relativno mladu naucnu disciplinu, stoletni ciklus je
osnovni vremenski okvir za valorizaciju postignutih re-
zultata. Bududi da se taj ciklus privodi kraju, kriteriju-
mi vrednovanja postignutog neizbeZno se saobraZavaju
i sa stanoviSta vremena koje dolazi. Zato, na pitanje
koja se antropoloSka dela nude Eitaocima buducnosti,
odgovor valja potraZiti u onim vrednostima koja su
kljuéna za vreme koje ée doéi. Ukoliko sa sada$nje
vremenske distance pokuSamo da sagledamno aktuelnost
i relevantnost dela napisanih na pocetku veka, biéemo
ne malo iznenadeni kada utvrdimo da njihova vrednost
nije vezana za domete otkrivene naudne istine.

Pokazalo se, naime, da je za razliku od nekadainjeg
opisivanja, tumacCenje najbitniji aspekt savremenog
antropoloSkog pristupa. Postalo je jasno da je bitnije
kako se neito kazuje, od onoga Sta se kazuje. Na taj
momenat ukazuje i vodec¢i americki antropolog Kliford
Gerc u svojoj knjizi “Dela i Zivoti” (1988). TraZeéi
odgovor na pitanje $ta je to $to je knjigama
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Malinovskog, Rut Benedikt, Evans-Pricarda i Levi-
Strosa donelo ugled klasi¢nih antropoloskih dela, Gerc
smatra da to nisu atraktivni etnografski sadrZaji, niti
empirijsko istraZivanje pradeno analitickom proniclji-
voséu, vec svojevrsna “literarna strategija” koja im je
dala autorski pecat li€nog i prepoznatljivog stila.
Primena ovog kriterijuma i u neSto Sirem smislu, neée
dovesti do otkriéa nepoznatih knjiga koje bi bitno
narusile postojeci vrednosni i naucni poredak poznatih
antropoloskih dela, ali moZe uciniti jasnijim znacaj lite-
rammog Cinioca njihovog statusa u nafem vremenu.
Naravno, literarna zavodljivost svojevrsno je iskuSenje
za naucnike koji teorijski utemeljeno, metodoloski kon-
sekventno, argumentovano i jasno treba da predstave
rezultate svojih istraZivanja. U odgovoru na to
iskuSenje zavisi da li ¢e literami sjaj doprinositi vre-
menskom zracenju naucnog dela ili ée ga svojom pre-
nagladenodu osenciti i u€initi spomim.

KnjiZevna aura

Zapoceta u proSlom stolecu, etnoloska i antropoloska
istraZivanja svoje zlatno doba ostvaruju u ovom veku
¢iji poletak obeleZava monumentalni opus Skotskog
antropologa DZemsa DZordZa Frejzera i njegovo naj-
znaCajnije dvanaestotomno delo ‘“Zlatna grana”. U
okviru poznatih volucionistickih nacela, Frejzer je u
ovom delu izloZio spomu teoriju magije kao prereli-
gioznom stadijumu ljudske svesti. Napisana na osnovu
bogatog etnografskog materijala, “Zlatna grana”, poz-
nata nalim citaocima po prevodu skradenog izdanja,
bila je i predmet kritiCkih osporavanja zbog idealisti-
¢kih tumacenja i kabinetskog odnosa prema etnograf-
skim cinjenicama. Izuzetan status ovog dela, njegova
vrednost i znacaj, ogleda se, medutim, u ogromnom
nau¢nom, intelektualnom 1 knjizevnom podsticaju koji
ne prestaje do danas. Knjiga koja je inspirisala antro-
pologe i nadahnjivala knjiZevnike postala je presudna
iza formiranje vrednosnih merila za sli¢na dela.

Nakon Citanja “Zlatne grane”, tada perspektivni doktor
fizike Bronislav Malinovski odluduje da se profesio-
nalno preorijentiSe i potpuno posveti antropologiji. Nje-
gov Zivotni preokret bio je presudan i za bududi tok
nove nauke kojom je odlucio da se bavi. NajvaZnijim
delom, “Argonauti zapadnog Pacifika”, napisanim na
osnovu neposrednog istraZivanja pojave razmene ogrli-
ca i narukvica u okviru tradicionalne trobrijanske insti-
tucije kula, Malinovski potvrduje prednosti svojih
novih funkcionalistickih teorijskih postulata. Nagla-
Savajuéi pozitiviu ulogu drustvenih pojava i njihov
doprinos funkcionisanju datog sistema, on ukazuje da
kultume cCinjenice svoj smisao dobijaju zavisno od
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mesta i uloge u totalitetu svih druStvenih institucija.
Njegov svestran i celovit pristup prou¢avanim pojava-
ma i interesovanje za sve njihove bitne elemente i
medusobne relacije, doveli su kako do otkrivanja nepo-
stednih veza izmedu materjalne proizvodnje, magije i
mita tako i do sagledavanja vaZnosti psiholoskih ¢ini-
laca. Medutim, ono $to njegova dela ¢ini i danas
privla¢nim jeste Frejzereov literami duh u opisima i
tumacenjima trobrijanske kulture.

U pristupu psiholoSkom aspektu sociokultume realnos-
ti Frojdova literama strategija nije bila manje vaZna od
njegovih psihoanalitickih ideja. Njegova knjiZzevna
darovitost doprinela je da tada nepoZeljne teme klini-
¢ke stvamosti ubedljivo opiSe i time potvrdi svoje
teorijske pretpostavke. Naime, uprkos snaZnom otporu
tadaSnje konzervativne sredine i Zestokoj krifici njenih
radikalnih predstavnika, Frojdova dela su zahvaljujuci
izraZenoj literamoj dimenziji rado ¢itali i prosecno
obrazovani pojedici. Opisujuéi svoja otkrica, osnivac
psihoanalize uvodi niz novih pojmova i adekvatnih
metafora koje omogucuju precizno i jasno sagledavanje
klinicke slike.

Literarna analiza pojedinih Frojdovih istorija bolesti,
poput slutaja “Dora”, “Mali Hans”, “Covek-vuk”,
“Sudija Sreber” i “éovek—pacov”, otkriva, prema
Markusu, da autor, sliéno Ibzenu i Nabokovu, koristi
literamu tehniku u predstavljanju kompleksnosti dusev-
nog Zivota obolelih i iznoSenju svojih teorijskih obja-
$njenja. Zato se njegove istorije i Citaju kao price jer
ih je pisao u literarnom duhu nastojeéi da §to vise pri-
bliZzi sebi i €itaocu Zivotni lavirint svojih pacijenata.
KnjiZevni stil omoguéio je da se pregledno i tatno
ukaZe na brojne meduzavisne Cinioce koji odreduju
duSevni Zivot Coveka. Senka tog Zivota je bolesno sta-
nje koje je utoliko izazovnije da bi se ukazalo na kom-
pleknost faktora koji dovode do smetnji u normalnom
funkcionisanju. Otkrivanje nesvesnih izvora Zivotnih
smetnji zapocinje opisom ¢lanova porodice i okolnosti
u kojima se ispoljavaju znaci bolesti. Njegova jasnoca
iskaza i stilsko bogatstvo postali su uzor koji u psi-
hoanalitickoj literaturi viSe nije nadmaSen.

Literarna senka

Buduci da se Zivotni i duSevni profil pojedinaca iska-
zuje kao plod Citavog niza ¢inilaca koji formiraju nje-
gov karakter, sloZena Zivotna i sociokulturna realnost
odreduje kako pojedinca, tako i Citav kolektiv. Istra-
Zivanje psihickih tipova, karaktera i mentaliteta ¢lano-
va etnickog, nacionalnog ili sociokulturnog entiteta
postalo je jedno od najizazovnijih naucnih oblasti.
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Medutim, novopokrenuta etnopsiholodka proucavanja
zbog svoje teorijsko-metodoloske neutemeljenosti osta-
ju bez naucnog legitimiteta. Prenaglasena literarizacija
odvodila je ranu etnopsihologiju u psihologizaciju koja
je bila u funkciji aktuelne potrebe za ideoloskim i poli-
tickim glorifikovanjem ili satanizovanjem izvesnih na-
cionalnih osobina. Negativni aspekt literamog izraZen
je profilisanjem stereotipa o pojedinim nacijama.
Naucni poraz etnopsihologije nije, medutim, ugasio i
interesovanje za prouavanje veza izmedu kulture i
li¢nosti, mentaliteta i psihickih tipova.

Oslobodena naucnih pretenzija, knjizevna dela Nena-
dovi¢a, Koc¢i¢a, Sremca, Stankovica, Andri¢a, dopri-
nela su osvetljavanju bitnih crta nacionalnog karaktera.
Tako je, dakle, neadekvatna upotreba literature kompro-
mitovala ranu etnopsihologiju, precizno knjiZevno sa-
gledavanje i otkrivanje narodnog mentaliteta ukazalo je
1 na nuZnost prevrednovanja znacaja literarne dimenzi-
je antropolofkih dela. Rezultati Cvijiéevog istraZivanja
balkanskih psiholoskih tipova, objavljeni u njegovom
kapitalnom delu “Balkansko poluostrve i juZnosloven-
ske zemlje”, pokazali su znaCaj primerene literarne
strategije. Nalazedi u narodnom stvarala§tvu jasno
uoblicene psihi¢ke crte odredenih tipova, Cviji¢ je
analizom poznate narodne pesme “Zenidba Maksima
Crnojevi¢a” ukazao na teSko razumljivu iracionalnu
komponentu violentosti dinarskog tipa.

Pitanje mentaliteta i etnokaraktera bilo je poved i
autorima drugih profila da se ogledaju u ovim istraZi-
vanjima. Vladimir Velmar Jankovi¢ u knjizi “Pogled s
Kalemegdana” i Slobodan Jovanovié u nizu svojih
istorijskih 1 pravnih radova a posebno u delu “Srpski
nacionalni karakter”, lucidnim uvidom u prirodu naseg
prelazniCkog mentaliteta i sagledavanjem posledica od-
sustva kulturnog obrasca nesumnjivo ostvaruju vredne
i znadajne rezultate. Medutim, ono §to je aktuelno za
ove autore jeste izuzetan knjiZevni stil i ubedijivost nji-
hovog teksta. KnjiZevna vokacija i mo¢ literarne imagi-
nacije pokazuju se superiornim u pronicanju duhovnih
i kulturnih sadrZaja. U tom kontekstu su posebno
dragoceni darovi koji nam stizu od pesnika. Miodrag
Pavlovi¢ je svojim knjigama “Poetika Zrtvenog obre-
da”, “Hram i preobraZenje” i “Obredi poeti¢kog
#ivota”, nesumnjivo, na svoj nacin, zaduZio i antropo-
loSku misao dajuci joj krila za prelete ogromnih kul-
turnih prostora 1 uzlete do najvecih duhovnih visina.

Od fakta do fikcije

Pozitivni i negativni aspekt literature u antropologiji
ogledaju se i u delima znacajnih autora. Nauéni opus
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Mir¢e Elijadea, bez obzira $to u pojedinim knjigama
ima senku “propovedanja s merdevina”, kako je svo-
jevremeno Li€ okarakterisao spornost i argumentaciju
nekih njegovih teza, spada u znadajna dela ovog veka.
Zahvaljujué upravo literarnoj auri, neke od njegovih
poznatih knjiga, “Sveto i profano”, “Mit i realnost”,
“Samanizam”, “Joga”, “Kovadi i alhemidani”, ne
gubedéi nautnu relevantnost zadrZavaju status veoma
Citanih dela v . najdirim intelektualnim krugovima.
Literarno kao inherentni €inilac antropoloikog teksta
moZe, medutim, da prevlada i da se osamostali. Knjige
nedavno preminulog kontroverznog antropologa
Karlosa Kastanede, nezavisno od tiraZa i masovne po-
pularnosti, veoma su neujednaCene vrednosti upravo
zbog raziiCitog kori§cenja literature. Dok je u prvim
knjigama, “Udenje don Huana”, “Odvojena stvamost”
i “Put u Ihtlen”, koristio literaturu da osvetli inicijacij-
ski proces uvodenja u svet druge stvarnosti, Kastaneda
u svojim kasnijim delima, “Price o moci”, “Drugi krug
moéi”, “Orlov dar”, “Mo¢ tisine” i “Umece sanjanja”,
prenaglasava literarnu dimenziju do svojevrsne
antropoloske bajke.

Najbolja antropoloska dela jesu, dakle, vrsta literature,
pa se sinteza umetni¢kog 1 naucnog postavlja kao cilj
koji nije lako ostvarljiv. Na nivou stila simbolicki se
iskazuje visok vrednosni kriterijum za deia koja pre-
tenduju i na Zivot buducénosti. U isticanju literamog
treba videti prvenstveno moguénosti recepcije racio-
nalnog znanja i potrebu da se ono doZivi i neposred-
no prihvati kao li¢no iskustvo.

Rehabilitacija literarnog vezana je za pristup nau¢nom
delu kao duhovnoj autorskoj tvorevini. Nastale kao
plod autorskog rada, antropolosko delo pretpostavlja
strategiju predstavljanja odredenog uvida u razmatrani
sadrZaj. Literarno pruZa mogucnost da se tim uvidom
iskaZe i mo¢ autorove imaginacije u predstavljanju real-
nosti koja pocinje tamo gde prestaju neposredna fakta.
Otkrivanje nevidljivog sveta psiholoske 1 duhovne real-
nosti svojevrstan je izazov konstituisanju samog pred-
meta istraZivanja. Ukoliko je za recepciju naucnog
bitna umetnicka komponenta, onda se v auri literarnog
prepoznaju nase sklonosti ka mitskom, ritualnom i sve-
tom koje su daleko dublje od potrebe za racionalnim
znanjem. Iz tih dubina, €ini se, da se i zadinju odredeni
kriterijumi koji nisu bez znacaja za trajnije citalactko
interesovanje za dela Cije vrednosti seZu do najveéih
intelektualnih visina.
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IDEJA
EVROPE

TRILOGUA TRI BOJE: PLAVO, BELO,
CRVENO KSISTOFA KIESLOVSKOG

Na samom pocetku valjalo bi se osvrnuti na nastanak
ideje o ujedinjenoj Evropi.

Sam termin “Evropa” poti¢e iz grcke mitologije. Ev-
ropa je kéi sidonskog kralja Agenora i njegove Zene
Telefaste, a kasnije Zevsova ljubavnica. Za mit o Ev-
ropi, osim otnice, vaZan je i “momenat” sna u kojem
je Evropa usnula da se za nju bore dve Zene - jedna
je predstavljala njenu domovinu Aziju, a druga zemlju,
veim delom oivicenu morima, koja jo§ nije imala
naziv. Azija je u toj borbi pobedena i morala je predati
Evropu po kojoj je kasnije ova “zemlja” nazvana. Od
tada za Grke “Evropa je bezlicna sjeverna onostranost
antickog svijeta”, jer je fokus njihovog interesovanja
bilo Sredozemlje. Upravo ovo predstavlja pocetni pa-
radoks, od mnoStva od kojih je satkana, zajedno sa
onim 3to se u toj “onostranosti” de¥ava, a §to pred-
stavlja stalne borbe i neminovna meSanja raznih ple-
mena koja nastanjuju ovaj prostor ili Zele da ga nasta-
ne. Naime, Grcka, podarivii Evropi ime, okrece joj
leda da bi kasnije predstavijala jednu od paradigmi po
kojoj ¢e sama Evropa “funkcionisati”, pocev od stvara-
nja gradova-drfava, koji kasnije prerastaju u nacio-
nalne drZave, zatim preko pojave humanizma i re-
nesanse, a posle (apsolutne) dominacije hri§¢anskog
pogleda na svet (koji, opet, dolazi iz Azije) reafirmisu
helenisticko shvatanje Coveka i prirode, sve do savre-
mene demokratije kao temelja ujedninjene Evrope, a
koja svoj (direktni) uzor ima u grékoj demokratiji.

' Edgar Morin, Kako misliti Evropu, Svietlost, Sarajevo, 1989, str. 27.
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Pojam Evrope doZivljava svoju prvobitnu afirmaciju u
VIII veku u borbi hri$éanstva, odnosno hri§¢anske
Evrope protiv islama. Ova afirmacija je bila kratkog
veka, jer ideju Evrope, smréu Karla Velikog, pro-
glaSenog “precasnim gospodarem Evrope”, “ocem Ev-
rope”, “upi_la” ideja hri§¢anstva, a “diobe hris¢anstva je
rastvaraju”.” Kao pojam suprotstavljen pojmu hriS¢an-
stva, koji je dotle “ujedinjavao” (€inio razlicitim) ovaj
prostor, pocinje da se koristi u XVII veku, dakle, sa
razdvajanjem crkve i drZave i jacanjem nacionalnih
drZava koje medusobno ratuju sve do sredine ovog
veka, ujedinjujuéi se samo s ciljem osvajanja ostatka
sveta, s ubedenjem da je civilizacija koju one nose
sobom jedina moguca i jedino vredna. U tom smislu
E. Moren navodi da se oko 1800. godine pojavljuje
termin evropeizma koji oznacava ono $to je specificno
evropsko, a oko 1830. godine glagol evropeizirati, koji
upravo “svedo¢i o svesti da se svetu donosi najbolja
civilizacija”’

Ideja o ujedinjenim drZavama Evrope potice jo§ iz
XVII veka, a do izraZaja dolazi tek krajem XIX i
pocetkom XX veka, da bi ubrzo po uzletu usledio str-
moglavi pad tokom I i II svetskog rata, €ije su
strahote 1 posledice najviSe osetile upravo zemlje Ev-
rope. Modema Evropa, posle iskustva iz II svetskog
rata, kojim je Nemacka Zelela da “ujedini” Evropu, na
nacin koji je Evropa Zelela da osvoji svet, $to ée redi,
namecuci svoj civilizacijski model, ovaj put se “uspos-
tavlja” na ekonomskoj osnovi, pokusavajuéi da putem
ekonomske saradnje (Evropska zajednica za ugalj i
Celik) pebrodi nacionalne i kulturne razlike zemalja tog
podneblja 1 pre svega da ‘“‘prevazide” francusko-ne-
macki rivalitet.

Dakle, kao Sto Edgar Moren kaZe: “Evropa je jedan

kompleks (complexus: ono §to se zajedno tka) €ija je

osobenost da, bez stapanja, povezuje najveée raznoli-
kosti, da nerazdvojno povezuje protivnosti.”

Upravo bi ovo moglo da posluZi kao osnovni model
prema kojem se moZe povuéi paralela izmedu Evrope
i trilogije K3istofa KjeSlovskog posmatrane u celini,
odnosno njene strukture. Naime, sva tri filma mogu se
posmatrati i tretirati kao zasebne celine koje funk-
cionifu kao autonomna umetnicka dela i dovoljno go-
vore sami za sebe, ali tek uvidom u celu trilogiju moZe
se sagledati konzistentnost same ideje o Evropi.

Podimo od osnovnih simbola koje ova trilogija nosi

* Ibid, str. 28.
* Ibid, str. 49.
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sobom, a na koje nailazimo ve¢ u samom naslovu
(“Tri boje: Plavo, Belo, Crveno”), §to oznacava boje
francuske zastave.Svaki od tri filma uraden je u skladu
s bojom kojom je “naslovljen”, s tim $to Belo i samom
¢injenicom da belo nije boja (ili je apsolutna boja), a
i samom temom ostaje ogoljen (“go” na snegu), bez
melanholije plavog i “toplote” crvenog. Odmah se na-
mede pitanje zasto ba§ Francuska? Da li je ona centar
Evrope? Da li je autor takvom predstavlja? Odgovor
na poslednja dva pitanja se moZe lako dati i on bi
glasio kratko i jasno - Ne. Medutim, prvo pitanje
ostaje i dalje uskraeno za odgovor. Taj odgovor
bi mogao da bude i pomalo cini¢na konstatacija da je
Kjeslovski, jednostavno, dobio najbolje finansijske us-
love upravo u Francuskoj, ali se on moZe naéi i u
francuskom sloganu ‘“Sloboda, jednakost, bratstvo”
{upotrebljenog prilikom ukidanja monarhije i progla-
Savanja republike, odnosno uspostavljanja gradanske
driave) koji i danas predstavlja spiritus movens kako
svih demokratskih procesa tako i ujedinjavanja evrop-
skih zemalja. Svaki film obraduje jedan od ova tri
pojma, ali se oni ne namefu sami po sebi, vel se
njihova simbolika mora izvesti iz opSte simbolike filma.

Plavo

Pozabavimo se zato simbolikom “P(plavog)”, odnosno
slobode (u njemu). “Od svih boja plava je najdublja
(..). Plava je i najmanje materijalna boja (...). Plava je
i najhladnija od svih boja, a u svojoj apsolutnoj
vrijednosti i najiS€a, izuzme li se potpuna praznina
neutralne bjeline (...). Ona je put u beskonacnost, gdje
se zbiljsko pretvara u imaginamo. To je boja ptice
srece, plave ptice, nedohvatne, a sasvim blize. (Podvukla
I. B.) Uéi u plavo znadi, poput Alise u Zemlji cudesa,
prijeéi s onu stranu ogledala. Kad je svijetla, plava je
boja put sanjarenja, a kad potamni, $to i jest u skladu
s njezinom prirodnom teinjgm, tada postaje putem-
sna.’

Da li je san o slobodi slobodan? Da li je slobodno
sanjati (slobodu)? Da li je san slobodan? I, napokon,
da li je sloboda (samo) san? Neka od ovih pitanja
(ako ne 1 sva) duboko su utkana u ovaj film, koji se
u svom “‘najo¢iglednijem” nivou bavi pitanjem Zivota,
odnosno smrti i ljubavi... da bismo se, zaronivsi malo
dublje (u plavetnilo ovog filma), sreli sa Sarolikoscu
sveta snova. San o ujedinjenoj Evropi? Evropin san?
NedovrSeni koncert, prekinut, naglo kao san. Bekstvo

a

J. Chevalier - A. Gheelbrant, Rije¢nik simbola, Nakladni zavod
MH, Zagreb 1983, str. 510.
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u san. Ali i budenje/a. Budenje Zili (Zilijet Binos) iz
kome posle nesre€e i suocavanje s okrutnom stvar-
noscéu, suofavanja sa Zivotom (i njegovim surovostima)
kada mimo svoje volje biva uvucena u pricu susetke
Lusil kojoj je kao striptizeti “lako” da se suoti sa
sobom, ali ne i sa svojim ocem u publici, kada biva
primorana, zbog sopstvenog straha, da ubije miSicu sa
mladima i kada, beZeéi od onoga $to je uradila, biva
suofena sa mnoStvom dece, a upravo smrt deteta joj
je, kao 1 svakoj majci, najteZe pala i u taj beg nagnala;
i na kraju bekstvo od ljubavi, ali i konacno suoCavaje
s njom, a samim tim i sa Zivotom.

Zili u jednom trenutku saopitava svojoj majci da nema
viSe ni stvari, ni uspomena, ni prijatelja, ni ljubavi —
za nju su to sve klopke, ali posle svakog sna (osim
onog vecnog) dolazi nemingvno budenje, ustajanje,
podizanje (glave)', pa tako i Zili prvo prihvata kom3i-
nicu, zatim ljubavnicu svog pokojnog muZa Patrisa i
njihovo dete i, na kraju, prihvata izazov da sama zavrsi
“Koncert”...; a kroz ovo - prihvatanje muzike — pri-
hvata i ljubav (Zivot) koju joj “nudi” Olivije (Benoa
ReZen), a koju KjeSlovski, uz zadivljujuéu muziku
Zbignjeva Prajsnera, krunife “Himnom ljubavi” svetog
apostola Pavla’

Pol Valeri se pita, a zatim konstatuje: “Sta je, dakle,
ta Evropa? Ona je neka vrsta poluostrva starog kon-
tinenta, zapadni apendiks Azije. Pogled joj je uprt ka
Zapadu.” (Podvukla 1. D) I dodaje: “Hode li Evropa
postati ono Sto jeste u stvarnosti, to jest: Poluostrvo
Azijskog kontinenta? 1li ée Evropa ostati ono $to se
privida, to jest, dragoceni deo zemaljskog sveta, biser
planete, mozak jednog velikog tela?”

Ako prihvatimo ovakvu “metaforu” onda se iz ovog
filma moZe izvesti i “metafora” uspavane Evrope u
liku Zili, koja se posle nesrece, ne samo njene (II
svetski rat, recimo), ali koja se najvie na njoj pre-
lomila, budi iz “sna” i zavr$ava zapoceto delo - koncert
posvecéen ujedinjenju Evrope (evropsko zajedni$tvo).

Sam KjeSlovski tim povodom kaZe da ga ujedinjenje
Evrope, kao politicki ¢in, uopste ne interesuje, ali da

“Valeri posmatra Evropu i vidi je kao lice, kao personu, ta
glavina j za njega glavarica. Ova glava ima oci, okrenuta je na
jednu stranu, posmatra vidik i glavinja u odredenom praveu.” (Z.

Derida, Drugi pravac, Lapis, Beograd 1995, str. 15)
® Novi zavet, Korinéanima poslanica prva Svetoga apostola Pavla,
glava 13.

" Preuzeto iz Z. Derida, Drigi pravac, Ibid, str. 15.
* Ibid, str. 16.
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za njega ujedinjenje u smislu kultume i civilizacijske
otvorenosti predstavlja izazov sa kojim bi Zeleo da
moYemo da izademo nakraj’! A, zar nije upravo mu-
zika najotvorenija? Njena univerzalnost prevladava sve
barijerc koje postoje kao izvesna prepreka ujedinjenju
uopste, evropskom pogotovo, zbog mnoStva jezika i
visokorazvijenih nacionalnih kultura, duboko ukore-
njenih u njeno tle.

lako ovaj film najeksplicitnije (u odnosu na ostala dva)
govori o “problemu” Evrope, nema potrebe da se ide
dalje u razradivanje ove ideje osim ako se ne polazi
od stava da je sve evropsko isto $to i univerzalno i
obmuto; ali u tom slucaju baviti se samo idejom Evro-
pe, ili bilo kojom drugom, “konkretnom” (uZom od
univerzalnog) idejom bilo bi u izvesnom smislu besmi-
sleno.

Belo

Veé pred kraj Plavog KjeSlovski nas “uvodi” u sledeci
film svoje trilogije. Kada Zili ulazi u sudnicu, Zeleci
da bolje osmotri Patrisovu ljubavnicu, ona u stvari
“pokusava” (ali joj ne dozvoljavaju) da ude u “B(belo)”,
ona testira granice slobode, Zeledi da se uveri “kako
stvari stoje” sa jednako$cu,” a glavni junak ovog filma,
Karol, sa meSavinom komicnog i tragi¢nog uzvikuje:
“Gde je tu jednakost? Zato Sto ne govorim francuski,
sud neée da saslusa Sta ja imam da kaZem!”, §to stvara
elegantnu i gotovo neprimetnu kopcu izmedu ova dva
filma.

Upravo ovom scenom Kjeslovski zapocinje (ozbiljno)
svoju “belu storiju”, pokrecuci njome zaista “srediSnje”
probleme (u tom smislu je film u sredini ove trilogije).
“Bududi da je bijelo apsolutna boja (...), ona oznaluje
ili odsutnost ili zbroj boja. Bijela se boja tako nalazi
ili na poletku ili na zaviSetku dnevnog Zivota i svijeta
koji se ofituje (...). Ali zaviSetak Zivota — as smrti -
isto je tako prolazni &as, zglob izmedu vidljivog i ne-
vidljivog, pa je prema tome i drugi polazak. (Podvukla
1. b)) Bijelo je (...) granidna vrijednost, jednako kao i
(...) dva kraja beskonatne crte obzora. Bijelo je boja
prijelaza,u onom smislu u kojem se govori o obredima

° Zawislinski, Stanislav, Kjeslowski bez konca, Skorpion, Warszawa
1994, str. 36.

® U tom smislu E. Moren, govoreéi o demokratskom programu

“slobode, jednakosti, bratstva”, kaze: “Preko odredenog praga slobo-

da unistava jednakost i kvari bratstvo, preko odredenog praga jd-

nakost unistava slobodu, a da za uzvrat nuZno ne stvara bratstvo.”
(E. M., Kako misliti Evropu, Ibid, str. 164.)
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prijelaza: bijelo je privilegirana boja obreda kojima se,
prema klasi¢noj shemi svakeinicijacije, mijenja bice:
smréu i ponovnim rodenjem.”"

MozZda bi najbolje bilo poceti razmatranjem “grani¢nih
vrednosti”, odnosno problema granica: granica Evrope
i granica u njoj. “Na prvi pogled, Evropa je jedna do
kraja odredena geografska cjelina koju morske obale
okmuZuju sa tri Cetvrtine njenih granica. Ali Azija nema
prirodnu granicu prema zapadu, a Evropa ima samo
jednu vjestacku granicu na istoku: Ural. Ono $to se na
jasan nacin ocrtava, to je zapadno poluostrvo Azije,
koje je neumjereno$éu jezika nazvano kontinentom.™
" “Tako je Evropu i Valeri opisao i definisao: kao
poluostrvo; ako njegov opis jeste definicija, to je zato
§to pojam poluostrva odgovara pojmu granice.”® Ono
§to se u okviru tog poluostrva deSava jesu (opet)
problemi granica i problemi integracije bivsih socija-
listickih zemalja, odnosno zemalja centralne 1 istoéne
Evrope u Evropsku zajednicu. Poljska je, naravno,
jedna od tih zemalja i sasvim je prihvatljivo §to Kjes-
lovski, i kao Poljak i kao “Evropljanin”, ovaj problem
postavlja u sredinu, baveci se jednakoséu, kroz “pricu
o Poljskoj”.

Kada je 1988. godine Kjeslovski primao Evropsku film-
sku nagradu “Felix”, rekao je da se nada da je Poljska
u Evropi, a kasnije je, u razgovoru sa Stanislavom
Zavislinjskim, dodao: “u civilizacijskom smislu”,* mi-
sle¢i pri tom da on, odnosno njegova generacija, to
neée doZiveti jer imaju “previse losih navika, bolestan
nadin razmisljanja i od toga se vise nede izleciti”.”
Ovakav stav se i te kako moZe prepoznati u filmu, a
naro¢ito u sceni kada glavni junak Karol (Zbignjev
Zamahovski), naSavsi se na velikom dubriStu, dolazi
svesti, po§to su ga aerodromski radnici pretukli ne-
zadovoljni Sto nisu ni§ta (osim njega) naSli u tako
“obecavajuem” ukradenom koferu i kada sa olakia-
njem kaZe: “Konaéno kod kuée!”” Ovom scenom, a
naro€ito ovom recenicom, izraZeno je pravo Karolovo
olakSanje §to se, posle velikog uspeha na profesio-
nalnom planu, ali 1 jo§ veceg neuspeha (kraha) u pri-

" Rijecnik simbola, str. 5.

* E. Morin, Kako misliti Evropu, Ibid, str. 25.
© “Ja mislim da f dogadank neito to tek dolazi, Sto sebe trazj ili
$to se obecava danas u Evropi, ono  danadnjica jpdne Evrope ¢ik
granice, pa ¢ak ni ime, nisu dati. jer Evropa j samo paleonimijski

naziv.” {Z. Derida, Drugi pravac, Ibid, str. 19).

? Ibid, str. 15.
" Zawistinski, S., Kjeslowski bez konca, Ibid, str. 36.
* Ibid, str. 36-37.
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vatnom Zivotu, koje je “ostvario” u “svetu”, ponovo
nasao na “sigurnom tlu” (temelju —~ koji veoma lako
moze biti shvacen i kao Hajdegerov Abgrund — neute-
meljeni temelj), makar to bilo i dubriSte. I upravo u
¢injenici da se on posle svega nasao na dubriitu daje
ovoj sceni ironi¢an, pa ¢ak i cini€an “prizvuk” (notu).
Jo§ kroz jednu scenu KjeSlovski veoma eksplicitno (jer
ceo film zapravo time odiSe), “provlali” svoj stav o
tome kako Poljaci (i ne samo oni), koji su veliki deo
svog Zivota proveli u socijalizmu, “shvataju” Evropu,
a to je scena kada se Karol sreée s bratom Jurekom
(Jezi Stuhr) ispred “njihovog” odnosno bratovljevog
frizerskog salona i kada Karol zapaZa novinu - neon-
sku reklamu - na ulazu u salon, na Sta mu brat odgo-
vara: “Evropa, Covece!” Medutim, kada ude u salon -
sve je “po starom”.

Vratimo se, ipak, “granicama” Evrope i onome Sto je
u vezi s njima “problemati¢no”. Pitanje integracije isto-
¢énoevropskih zemalja u Evropsku uniju (“u Evropu®)
povla€i za sobom pitanje njihovog medusobnog razgra-
nicavanja koja se “postavljaju” raspadom (Sovjetski
Savez, Jugoslavija), odnosno razdvajanjem (CeSka i
Slovacka) nekih i spajanjem drugih (dve Nemacke).
Sve ovo, a narocito pitanje Rusije, Turske, pa i Izraela,
konsekventno postavlja granice izmedu Evrope i Azije
- granice izmedu glave i tela.

Moida bi i ovom prilikom bilo korisno pozvati se na
Deridu: “Evropa se oduvek odredivala i negovala kroz
figuru zapadnog rta ili krajnje tacke; sa tom se figurom
oha sama poistovecuje, za sebe, ona je svoj vlastiti
kultumi identitet nalazila u bicu-za-sebe necega Sto
joj je ponajviSe svojstveno, u svojoj razlicitosti kao
razlici sa sobom, razlici u sebi koja ostaje sa njom,
pored nje..””" i “pojasnjava”: “Postoji velika neizves-
nost u pogledu granica same Evrope, njenih geograf-
sko-politickih granica (u centru, ka istoku i zapadu,
severu i jugu), njenih takozvanih duhovnih granica
(oko ideje filozofije, razuma, monoteizma, jevrejskog,
grékog, hriS¢anskog (katolickog, protestantskog ili pra-
voslavnog) i islamskog pamdenja, oko Jerusalima, po-
deljenog 1 ra$Cereenog Jerusalima, Atine, Rima, Mo-
skve ili Pariza, i treba reci: i tako dalje i treba dalje
deliti svako od ovih imena, sa poStovanja dostojnom
ostraséenoséu).”"

I uprayo u skladu s ovom sugestijom pridimo “delje-

nju”, “razgranicavanju” glave 1 (od) tela, vracajuéi se

* Z. Derida, Drugi pravac, str. 17.
7 Bid, str. 32-33.
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ujedno i na t(e)lo Belog. Uporedimo, na primer, Bah-
tinovo videnje “grotesknog tela” u Rableovom Gar-
gantui i Pantagruelu, sa onim §to nam ovaj film “nudi”.

Po Bahtinu kod grotesknog tela uopste, a kod Rablea
je ono dovedeno do (“kosmickog”) savrienstva, naj-
bitniju ulogu imaju sve izbotine i udubljenja (brda i
provalije). Donjem delu tela (telu) se pripisuje najvedi
zna€aj jer “donji deo rada i tako obezbeduje relativnu
istorijsku besmrtnost Sovedanstva”,” dok “od svih crta
ljudskog lica, u grotesknom prikazivanju tela sutinsku
ulogu imaju samo usta i nos, pri ¢emu nos ima ulogu
zamene za falus”.” Usta su u ovakvim slikama od
znacaja samo kada su razjapljena (i gutaju), odnosno
kada predstavljaju “Sirom otvorena vrata u dubine
tela””” to jest u utrobu (zemlje) koja ima.znadenje
plodnosti (porodaj 1 porodajne muke su veoma zna-
Cajne za “radnju” grotesknog tela), ali 1 pakla. Ono sto
karakteriSe groteskno telo je nepostojanje jasne,
izraZene, granice izmedu gomjeg 1 donjeg dela tela,
glave i tela, kao $to je sludaj sa granicama izmedu Ev-
rope i Azije.

Sdm Karol 1 fizicki ima izvesne elemente “grotesknog
tela” (veliki nos - falus — recimo), a njegov seksualni
problem se moZe bez velikog ustezanja uvrstiti u “po-
rodajne muke”. “Groteskno telo je {..) telo u nasta-
janju. Ono nikada nije gotovo, zavrieno, uvek nastaje,
stvara se i sa svoje strane, gradi i stvara drugo telo.™'
Ono je “genericko telo”. Pri tom “smrt u grotesknome
telu sustinski niSta ne okoncava, jer smrt se ne tice
generickog tela, ona ga, naprotiv, obnavlja u novim
naratajima”,” a ukop se smatra kao povratak u okri-
lje “majke zemlje”. “Porodajne muke i smrt su isto §to
i zdrelo zemlje i materinske utrobe koje se otvara.™

Insceniranje sopstvene smrti da bi se zadobila ljubav
voljene Zene, zasigumo ima dosta grotesknih motiva,
odnosno motiva smrti grotesknog tela. Medutim, ono
§to je za nas ovde znatajno, jeste smrskana glava™
leSa koji je sahranjen umesto Karola, dodajmo tome
sliku Bahtinovog “grotesknog tela”, u ovom slucaju
(ipak) lica, odnosno Karolov nos, kao i njegov seksual-
ni problem koji, posle “sahrane”, nestaje i dobijamo

" Mihail Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea | narodna klutura
srednjeg veka i renesanse, Nolit, Beograd 1978, str. 3%4.

" Ibid, str. 333,
* Ibid, str. 355.
? Ibid, str. 333,
* Ibid., str. 338.
7 Ibid, sir. 345.
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slededi opis: “Evropa je (...) svoju sliku, svoj lik, svoj

stas, svoje meso i svoju umesnost izjednacavala sa

uspravljenim patrljkom zvanim falus, ako hoéete, dakle

i sa glavicem svetske civilizacije ili ljudske kulture
uopste.”™

Iako je ovaj film, kao i druga dva, pravljen kao neka
vrsta (filmovane) “ilustracije” boja francuske zastave i
slogana koji predstavlja temelj svake demokratije, a
zapadnoevropske posebno, Belo je, ipak, pravljen za
Poljake ili bar misleci na njih u pokulaju da ih izjednaci
(pribliZi) sa zapadnim Evropljanima, o Cemu govori
Cinjenica da je najveci uspeh postigao u Poljskoj. Da
li je uspeo u “‘izjednadavanju” ne moZemo biti sigumni,
niti to KjeSlovski od nas zahteva, jer nam sam kraj ne
daje ni potvrdan ni odrian odgovor. Ali, da se Karol
pribliZio svojoj bivioj Zeni Dominik (D#uli Delpi) u
njenoj nadmocnosti, to sigurno jeste. Ono Sto ostaje
nedoreeno je Karolov odgovor (da li su suze na
njegovom licu “radosnice”, suze olakSanja ili nelto sa-
svim drugo) na nemu molbu kojom mu Dominik
stavlja do znanja da Zeli da se ponovo vencaju.

Motiv “vencanja u belom” se provladi kao (bela) nit
(na tamnom platnu) kroz ovaj film. Dva puta (prvo se
toga prise€a Karol, a onda i Dominik) vidimo Do-
minik kako posle vendanja izlazi iz crkve u (beloj)
“vencanici” - “rije€ je zapravo o haljini zaru¢nice koja
ide prema vjenéanjg: kada se ono obavi, bijelu ¢e boju
zamijeniti crvena”.” I tako ulazimo u Crveno, film ko-
Jji “odgovara” pojmu bratstva.

* “Kako prihvatiti taj glav(e)ni zadatak - odgovomost? Kako
odgovoriti tom zadatku? Pogotovu, kako primiti na sebe protivrecnu
odgovornost, jer od kada smo mi v igri nametnuta nam je kdna
duplo vezana obaveza, double bind?” Takva zapovest nas zapravo
raspolucug, namece nam osecanje krivice i nedoraslosti zadatku, jer
treba da budemo cuvari jedne idefe o Evropi, jedne razlicitost
Evrope, ali Evrope koja se ne zatvara u vlastiti identitet, koja pre-
dnjaCi o neCemu Sto nife ona, Sto je druga glava ili glava drugog,
a to j moZda neto sasvim drugo od glave, §to g s one strane
inoderne tradicif. druga granica ili druga obala.” Z. Derida, Ibid,
str. 19.

" Pogledati fusnotu 10. Posle ove redenice sledi: “Stoga demokrats-

ka politika u sebi sadrZi eticki double bind u kome se, na protur-

Rcan nadin, suceljavaju neni najdublji imperativi 1, prema sticaju

okolnosti, vlada mora privremeno zrtvovati jedno za racun drugoga.”
E. Morin, Ibid, str. 164.

* Z. Derida, Ibid, str. 17.
* Motiv prevazilazenja jezika u ovom filmu nije muzika, ali fsu
znaci rukama, §to podrazumevam pod “nema molba” i kada Kjes-
lovski stavlja u jednak poloZaj sve gledaoce bez obzira na to kom
govornom podrucju pripadaju.

7 Rijecnik simbola, str. 41.

163



IVANA DOKIC

Crveno

Crveno “je boja duSe, libida, srca. To je boja znanja,

ezoteriCke spoznaje, zabranjene neupucenima, Sto je

mudraci kriju pod svojim plastevima. (...) To je i boja

krvi, boja Zivota 1 boja ljepote i bogatstva; to je boja

sjedinjenja (§to ga simboliziraju crvene niti sudbine za-
pletene na nebu).”*

I upravo nas te sudbine zapletene na nebu uvode u
srz ovog filma - sudbina, zajedni¢ka sudbina, zajed-
niStvo sudbine... KjeSlovski se pita ko nama upravlja,
da li je to slufaj, Bog...? Naravno, ne daje odgovor
jer ga nema, odnosno teSko da ga iko moZe dati, ali
se ovim_pitanjima poigrava kroz lik sudije Zozefa
Kerua (Zan Luj Trentinjan) tako $to_nas, a i samu
mladu manekenku Valentinu (Irena Zakob), ostavlja
u nedoumici ko je on ili §ta je on zapravo. Da li je
on “realan” lik, ili je “samo” proizvod nase Valentinine;
Kjeslovskog sigumo jeste) imaginacije?Da li je on sam
Bog ili je njegova suprotnost ili...?

Lik sudije sobom ne postavlja samo ova, da tako
kaZemo, metafizika pitanja. Za nas, gledaoce, on po-
stoji a Sta “predstavlja” stvar je, manje-viSe, (nafeg)
izbora ukoliko se on uopste mora izvrsiti. Tako je 1 sa
drugim problemima koje ovaj lik pokrece, a najvazniji
(iz kojeg se izvode svi ostali) od njih je problem
pravde i sa tim u vezi pitanja prava koja se postavljaju
kao osnovni problemi demokratije; to su prava na
privatnost, granica te privatnosti, meduljudskih odnosa...

Odnos izmedu pravde i prava zaokuplja sudiju i &ini
(to moZemo samo da pretpostavimo, ali nam struktura
pri¢e daje dosta povoda da do takvog zakljucka do-
demo) dilemu kojom mladi pravnik Ogist zapoCinje
svoju karijeru. Osnovno pitanje, osnovna dilema jeste
—da li je pravo pravedno? Ovim pitanjem se, na veoma
zanimljiv nacin, bavi Derida u knjizi Sila zakona: mi-
stitni temelj autoriteta. “Opravdanost” pominjanja ove
knjige bi se ogledala u podudamosti filma Crveno i
knjige Sila zakona... po tome §to ne daju (“konkretan”)
odgovor na ovo pitanje, veé se pravo, kao i odluka®
“predstavljaju” (shvataju) kao mogude iskustvo nemo-
guéeg, i obmuto.

Nije 1i sudija pri¢om o svojoj prvoj presudi potvrdio
upravo ovakvo shvatanje ova dva pojma, koja se tradi-

® Ibid, str. 79-81.

® Zanimljivo bi bilo na ovom mestu podsetiti na Kjerkegorov stav,
na koji i Derida Cesto ukazuje, da f trenutak odluke ludost.
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cionalno” uvek vezuju jedan za drugi, bez velike upi-
tanosti da i je pravo zaista pravedno, odnosno da li je
svaka pravna odluka (ona koja je doneta u duhu
postojecih zakona) pravedna, iako nisu retki sluCajevi
koji potvrduju suprotno. I ne samo to, ovim se po-
stavlja i1 pitanje kaznenih institucija i njihove svrsi-
shodnosti. MiSel Fuko, baveci se prouCavanjem kazne-
nih institucija u francuskom druStvu XIX veka, u ok-
viru svojih predavanja, odrZanih izmedu 1970. 1 1984.
godine na Kole? de Fransu, kaZe sledece: “Kaznena
institucija, sa zatvorom u sredistu, proizvodi jednu kat-
egoriju pojedinaca koji sa njom tvore krug: zatvor
ne pogravlja; on ponovo neprekidno poziva iste lju-
de...”” Covek kojeg je sudija svojom (“pogresnom”)
presudom oslobodio, a za kojeg ¢e se, mnogo godina
kasnije, ispostaviti da zaista jeste pocinio zlo€in, uspeva
da izbegne kaznu, ali njegov Zivotni put posle os-
lobadajuée presude ni¢im ne svedoéi o tome da je
presuda bila pogresna (nepravedna), Cine se, kao i u
Fukoovim predavanjima, dovodi u pitanje efikasnost
i svrsishodnost kazneno-popravnog sistema.

Zavrsimo ovaj “pretres” odnosa izmedu pravde, prava
i sile jednom recenicom iz Benjaminovog teksta Prilog
kritici sile, koja se bavi istim pitanjima: “O oprav-
danosti sredstava 1 pravednosti ciljeva nikada ne od-
luéuje razum, veé sudbinska sila - o opravdanosti
sredstava, a o opravdanosti cilieva - og” (Sam
sudija?) Ovo nam moZe posluZiti kao “Slagvort” za
razmatranje jo§ jednog, ve¢ pomenutog, pitanja kojim
dolazimo do kraja ovog filma, ali i do kraja cele trilogi-
je, jer Kjeslovski, zavi$avajuci “pri¢u o crvenom”, spa-
sava ne samo junake ovog, ve¢ i prethodna dva filma,
a to je pitanje zajedniitva sudbine” koje je “sudbo-
nosno” za Evropu.

Jo§ jedna stvar koju bi bilo vredno pomenuti, a koja
ne samo Sto ima veze upravo sa tim zajedniStvom
sudbine, veé nas takode vraca na (konkretno) tlo Ev-
rope, jeste “jezicka ravnopravnost” (ravnopravnost je-
zika}, sa kojom se susreéemo, evo, i u ovom filmu. Ta
ravnopravnost jezika, u ovom slucaju, odnosi se na

» Fuko.Misel, Predavanja,Bratstvo-Jedinstvo,Novi Sad 1990, str. 42.
' Walter Benjamin, Eseji, Nolit, Beograd 1974, str. 71.

* Ovaj termin koristi Moren u ve¢ pomenutoj knjizi Kako misliti
Evropu, a zajednicka sudbina po njgovom mislenju g sledeca:
“~ da podnose iste ¢inioce nazadovanja i raspadanja i da ce mogu
odupreti samo na zajedni¢ki nacin:
~ da im prijete iste opasnosti u identitetima, raznovrsnostima i kul-
turnim istinama;
- da trpe izvlesnu ili neizvjesnu prijetnju sa dva ekstremna izgleda
(istreblenje 1 totalitarizam)” (str. 131)
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radnju koja se odvija u Svajcarskoj. Upravo ova

zemlja uglavnom sluZi kao model po kome sama Ev-

ropa treba da funkcioniSe, u kojoj “Zive” tri (razlicite)

kulture, tri razlidita jezika. “MoZda™ se upravo na toj

razlititosti temelji jedinstvo Svajcarske i bratstvo

(koristim ovu re¢ rizikujuéi da moZe zazvucati patetic-
1no) ta tri naroda.

I, za sam kraj, govoreéi i dalje o zajedniStvu sudbine
koje treba obezbediti, pomenimo 1 ekoloSku svest koja,
naravno, nije samo evropska, ali i Evropi i “ostatku”
sveta jedino ona moZe da osigura bilo kakvu sudbinu.
Ta ekoloska svest koja, kao i kraj Citave trilogije, dobi-
ja svoju “optimisticku vizuru” upravo u Crvenom, moZe
se “pro€itati” u sceni koja se, na odreden nadin, po-
navlja u sva tr filma, a koja pokazuje dve starice
(jedna ista) i jednog starca (dve glavne junakinje i
jedan glavni junak) kako ubacuju flase u kontejner za
reciklazu. U Plavom Zili, u svojoj tuzi i ne primecuje
staricu koja s mukom pokufava da ubaci flasu, Karol,
u Belom, uz osmeh odobravanja posmatra (prati) star-
ca koji to, opet, &ini bez muke, dok u Crvenom Valen-
tina pomaZe istoj onoj starici iz Plavog.

Pravda je, donekle, zadovoljena, zajednicka sudbina u
izvesnom smislu obezbedena.
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PATINA

YU FILM U POSLEDNIJE TRI GODINE

Dobivii Zlatnu palmu u Kanu, Emir Kusturica je svo-
jim Podzemljem oznacio pocetak nove ere u domacem
filmu koja ée se baviti ne toliko posledicama koliko
pokuSajima eskapistitoistickog pogleda na rat koji se
dogadao. Vreme u kome je Jugoslavija gubila i izgu-
bila medijski rat (1991-1995) je proslo, ali je u filmu
1 dalje bujao tipi¢ni srpski mazohizam, vekovna apatija
1 poetski besmislen oseaj za pravdu. Americi je trebao
Oliver Stoun da posle skoro 20 godina stidljivo de-
mistifikuje Vijetnam. Sto se jugoslovenske kinemato-
grafije tice, konkretno, Zivojin Pavlovié je jo§ svojim
Dezerterom jasno postavio poredak stvari u kojima
smo svi gubitnici kada je rat u pitanju. U slu€aju ras-
pada SFRJ, Dezerter je indikativan primer predstav-
ljanja rata kao najvede poSasti CoveCanstva i jedine i
najveée bolesti koja se nije iskorenila, naprotiv.

Dovoljno da nekoliko godina kasnije postane i vise
nego jasno da je srpskom filmu neocekivano i gotovo
zaverenicki ponudeno da protumaci i rastumaci sve ono
§to se dogadalo i dogada. Jer, Slovenci danas snimaju
jugonostalgiarske filmove (Autsajder) a Makedonci
kosmopolitske filmove (Pre kise). Hrvati, s druge stra-
ne, jo§ s infantilnom jasnodom kroz svoje filmove
objaSnjavaju ko je “srbodetnicko dalekometno boljSe-
vicko topniitvo™ a ko pravi domoljub.

Tako, poslednjih godina, imamo najvie filmova koji
se ratom i posledicama rata bave na neposredan nacin
ili ga izbegavaju. Petnaestak snimljenit filmova o koji-
ma Ce biti reci u ovom tekstu treba da se smeste u
sledeée podvrste: ratne, eskapisticke i posledicne.

Ratni filmovi 1995-1998.

Ocekivano, dva klju¢na filma jugoslovenske kinemato-
grafije jesu filmovi koji su, realno, stavili tatku na
bavljenje ratnim Zanrom.
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Podzemlje Emira Kusturice je Zanrovski “prljav”, pseu-
doepski spektakl koji prati tipi¢nu srpsku opsednutost
konspiracijama u novijoj i svakako starijoj istoriji.
Kusturica je svojim filmom ponudio samodopadljiv,
samohermetican i zafudan osvrt na period koji opisu-
je. Kao i svaki ambiciozan film preambicioznog redi-
telja, ovo zameSateljstvo od filma je u svojoj origi-
nalnoj verziji, takozvanoj Director’s cut, trajalo nesto
viSe od Sest sati. TV serija umesto da popravi utisak,
samo je odmogla prosecnom gledaocu da ovo delo
posmatra sa stavom. DuSan Kovacevi¢, inace scenari-
sta ovog filma je lepo primetio da je od njegovog
brzog planinskog potoka, reditelj napravio jezero.
(NIN, maj 1995)

Podzemlje je inace film koji je “za dlaku” oduzeo
Zlatnu palmu Teu Angelopulosu €iji Odisejev pogled,
koji se takode bavi ratom u prethodnoj Jugoslaviji,
razmatra problematiku na koherentniji nadin, i ¢ini se,
sveobuhvatnije od Kusturice, koji je nesumnjivo veliki
evropski umetnik. Medutim, Podzemlje ¢e do Drago-
jevicevih Sela... biti najgledaniji film u novonastaloj
Jugoslaviji. A ova Cinjenica govori o svesti proseénog
gledaoca pomenutog filma, sa ovih prostora, koji kao
i Kusturica ima previse informacija i bolesne Zelje da
ih sve izbaci, medutim, uz nesaglediv nedostatak
fokusa. Uslovno, “tragedija” Podzemlja i njegovih
domacih gledalaca jeste u inertnosti emocija i stava i
rdavom pokuSaju da se di konacno miSljenje o istoriji
koja jo§ traje, i §to je najstrasnije, ne naslucuje joj
se kraj.

Srdan Dragojevié, jedan od retkih gradanskih reditelja
sa ovih prostora, moZda je potpisao najimpresivniji
film srpske kinematografije u poslednjih dvadesetak
godina. Lepa sela lepo gore je film gradanskog ruko-
pisa, Zanrovski — relativno ¢ist i ideoloski jasan.
MoZda previSe lokalan, ipak idejno stoji kao kljuc
raspoznavanja potonjeg rata.

Dragojevi¢ s posebnim samopouzdanjem raskrinkava
nasu najvecu iluziju (medunacionalnu trpeljivost naz-
vanu “bratstvo i jedinstvo™), i ak demistifikuje neke
od najvecih srbijanskih kvazimitova (medunacionalnu
trpeljivost zvanu “bratstvo i jedinstvo™). Medutim, odi-
gledna je naivnost obe zaracene strane kao i jedan od
urbanih kvazimitova o tome da “niko nije znao...”.
Zato i Podzemlje i Lepa sela..., pored potrebe da budu
gorak ratni film, u stvari daju finalnu izjavu o balkan-
skom prokletstvu i o drskosti da se isto zaboravi na
period od 50 godina.

MoZda su, u tom slucaju, ¢isto ratne filmove jedino
snimali Hajrudin Krvavac i Zika Mitrovi¢.
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Posledicni filmovi 1995-1998.

Gor¢in Stojanovi¢, poznat i talentovan pozorisni redi-
telj je pre tri godine digao mnogo praSine oko svog
filmskog debija  Ubistvo sa predumisljajem jer je,
kako se kaZe, “uzimao hleb filmskim radnicima onda
kada se to ne sme”. Stojanovié¢ je medutim, uz sce-
nario Slobodana Seleniéa, snimio fazbinderovsku ratnu
melodramu, koja je za mnoge paradigmati¢an film o
nafoj situaciji uopSte. Obostrana ideja je bila da se
snimi ba§ melodrama o “istoriji koja se ponavlja, prvi
put kao tragedija a drugi put kao farsa”. Plan na kome
ovaj film uspeSno funkcioniSe i kao celina 1 kod
gledalaca jeste u narativnoj Cistodi 1 sveprisutnoj trage-
diji svih glavnih likova koji su dovoljni za identi-
fikaciju. Stojanovié se u svom filmu bavi karakterima
a ne tipovima. Svaki lik je dovoljno kompleksan i
svaki poseduje tajnu. Pofev od najbenignijeg, u tuma-
¢enju Radeta Markovica, do brata i sestre, Dragana
Micanovica 1 Ane Sofrenovic. To 5to i roman i film
deluju pre kao misterija ili porodi¢na saga nego kao
replika na potonji rat, jeste samo vrlina rediteljsko-
scenaristickog koncepta.

Slede¢i Stojanovicev film, Strsijen, patiée od boljke
nedovoljno izbalansiranog scenarija i pasivnog Zenskog
lika, koje su uobicajene bolesti domadeg filma. Iako
rediteljski zreo i ofekivano eklektican, Strsljen je ras-
plinut u ambiciji da melodrama pojede konotaciju poli-
tickog trilera sa glavnim likom Siptarem teroristom.
Takode, konfuzno koriscenje engleskog jezika u
unapredivanju komunikacije izmedu zaljubljenih, vise
odmaZe naturenom kosmopolitizacijom problema nego
§to objasnjava pravu prirodu ljubavnog odnosa na
relaciji Jokovié-Trifunovi¢. Zato, ako se ovaj film pos-
matra tek kao drugi film Goréina Stojanovica, onda je
fakat da je Stojanovié tek normalan filmski i pozorini
reditelj. Medutim, podto se u ovoj zemlji svako delo
posmatra iskljuéivo sa epskom konotacijom, onda je
re¢ o vidnom razodaranju.

Ipak, Srdan Dragojevié je trecim filmom Rane uspeo
da zadrZi standard i nametne univerzalni, koji jo§ niko
nije dostigao. Rane su film koji sublimira ideju posle-
dicnih filmova, jer se bavi periodom odrastanja dva
tinejdZera u vreme ratne i antiratne histerije. Rane
predstavljaju i film o konaénoj transformaciji svih gene-
racija koje su proSle kroz ‘“purgatorijum” preranog
sazrevanja — od naSih “bejbibumera” (rodenih u vreme
i odmah posle II svetskog rata) do generacije rodene
u vreme Titove smrti.

Rane u tom smislu viSe osuduju nego §to pricaju pricu,
a i to ponajviSe u dve scenc. Na pocetku, kad jedan
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od glavnih likova, §vaba, za gradansko-studentske

proteste 1996/97, kaZe da su “pobuna miSeva”, i na

kraju, kada se finalni obracun odigrava ispred ogromne
reklame za cigarete “Democracy Light”.

Rane su preciznije i gorce u svom stavu od prethodnog
Dragojevicevog filma. Samim tim, Rane su i ideoloski
i zanatski bolji i kompletniji film od Lepih sela....
Tri lemja dana Mirjane Vukomanovié i Tamna je noc¢
Dragana Kresoje, s druge strane, stoje kao Stur
pokusaji da se naprave filmovi koji podilaze publici i
nehotice klize u farsu (Tamna je noc) ili u patetiku bez
pokrica (Tri letnja dana).

Film Bobana Skerliéa Do koske prifa jednu krimina-

listicku dramu i u neku ruku predstavlja uvod u Rane.

Ipak, tamo gde Skerli¢ nije hteo, smeo ili umeo,
Dragojevi¢ je svoju ideju izveo do kraja.

Do koske su replika na omladinski kriminal koji je u
usponu od pocetka devedesetih. Takode je pri€a o
novoj generaciji kriminalaca koji nemaju kodeks casti
i postovanja prema starijima. Kraj filma ujedno je i
ideja filma, kada se mafijaski bos Laza Ristovski,
preZivev§i sva mudenja mladih kolega, pojavljuje na
TV ckranu i licememo govori o nedopuStenom katas-
trofalnom Sirenju kriminala v nas. Ceo film, ¢ini se,
stao je u tih par minuta. Ostatak je nepotrebno prangi-
janje i ludovanje pirotehnikom. Skerli¢ nije ispri¢ao
generacijsku pricu niti je bio zabrinut za svoje junake.
Napravio je nihilisticki film koji moZe biti odraz bilo
kog vremena.

Eskapisticki film 1995-1998.

Iz nekog, zaCudno, logi¢nog razloga, ova vrsta filmo-

va se najvise snimala u poslednje tri godine. Razlog

treba traZiti u otreZnjenju, budenju i ¢injenici da se
nifta nije promenilo, naprotiv.

U tom slucaju, hibridni podZanrovi tipa Tesna koZa
(90-tih) na neki nadin ne postoje, ali je komedija evo-
luirala u sasvim neofekivanom pravcu, neobi¢nom za
nade filmsko naslede, ali ocekivanom zbog situacije?!

Jedini film koji se u ovom poglavlju ne moZe (ne
mora) svrstati u komediju jesu Balkanska pravila
Darka Bajica. Reditelj je ovim ambicioznim projektom
napravio oma? drZavnoj bezbednosti, na neki nacin se
bavio sudbinom Stba u dijaspori, i ispriao neobinu
ljubavnu pri¢u. Verovatno su Balkanska pravila u sce-
naristickom obliku izgledala mnogo impresivnije nego
u kona¢nom, filmskom.
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Baji¢ je, ¢ini se, hteo mnogo toga da kaZe, ali je veli-
ka veéina tih stvari ostala u domenu lolije epizode
Dosijea iks. To znaci, ofajno voden narativni tok,
banalni obrti, neopravdani fleSbekovi i ofekivana $mira
glavnih glumaca. Ocigledno je linovska ambicija, kao
i toliko puta do sada, progutala ovog reditelja, te uti-
sak nedorecenosti i traljavosti ostaje kao amanet. Ipak,
Balkanska pravila ostaju kao najveée odstupanje od
recentne filmske produkeije, jer se doima kao bajka o
DB-u, na momente preubedljiva a mnogo Cesce infan-
tilno neubedljiva. Zato, ovaj film ostaje da visi kao
presedan i ideja koja bi trebalo ili da saceka pravi
istorijski trenutak ili drugadije Citanje.

Paket aranman je zamiSljen kao omnibus napravljen
od strane talentovanih studenata tada tree godine
reZije na beogradskom FDU (1995), Ivana Stefanovica,
Dejana Ze€eviéa i Srdana Golubovica. Ovaj film, me-
dutim, iako reklamiran kao definitivan rokenrol film,
realno je svesno ispuStena prilika da se makar pribliZi
ideji filma (Pezo-Gaji¢-Slavica) Kako je propao roken-
rol (1989).

Potonji film je, koliko zahvaljujuéi scenaristima (Bran-

ko Vukojevié, Biljana Maksié-Bari§ic), tako i reditelji-

ma, te specifi¢noj generaciji, predstavljao poslednji
gradanski film do Dragojeviéevih ... andela.

Paket araniman je, u komparativnom smislu, “remek-
nedelo” i apsolutni antirokenrol film. Polazeéi od
hipoteze da je rokenrol kod nas i te kako marginali-
zovan s pocetka devedesetih, tri autora su pokusala da
daju pravosnaZnu sliku suburbane kulture glavnog
grada. U tome je jedino uspeo Ivan Stefanovié, ne
beZedi od ideje takozvanog Omladinskog filma, koji je
svoje zvezdane trenutke proZivljavao u vreme hariz-
maticnog DZona Hjuza (Breakfast Club, Pretty In Pink,
St Elmos Fire...). Zecevi¢ je, pak, neveito plagirao
poznati filma DZona Dala Red rok vest, a Golubovié
je nacinio skandaloznu pricu o takozvanoj herc minu-
4, gitaristickom tonu kada sve pocinje da lebdi. U dva
poslednja dela, za predstavnike rokenrola uzeti su
Inspektor BlaZa i grupa Babe, koje ne sviraju, veé pa-
rodiraju rokenrol. Nedopustivo i apsurdno koriscenje
naslova filma (kultni LP s podetka osamdesetih u
izdanju Jugotona), od ovog omnibusa, nesvesno stvara
parodiju na poku$aj snimanja ozbiljnog filma od strane
neozbiljnih Ljudi.

Zecevié je jedini nastavio da se bavi filmom na ozbi-
ljan nagin, te je poludokumentamim Decakom iz Junko-
vca dobio kredite i scenario Gordana Mihica za sni-
manje filma Kupi mi Eliota. U ovom filmu iznenaduje
¢injenica kako jedan holivudofil kao Sto je Zefevic,
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dopusta da snimi film koji je apsolutno omanuo u
osnovnim postulatima Holivuda, naraciji i identifikaci-
ji. Kupi mi Eliota je preglumljen, prereZiran, prestili-
zovan i preskup pokusaj da se repliciraju neki filmovi
koje reditelj voli (stilizacija: Hilove Vatrene ulice,
muzika: Karpenterov Napad na policijsku stanicu br.
13, te citiranje Huperovog Masakra motornom fes-
terom). Ipak, postoji tendencija da ¢e Zecevi¢ moZda
ipak pokazati svoj (ne) spomi talenat u svom tredem
filmu, koji bi trebalo da se snimi do kraja veka...

Radoslav Andri¢, koji je pekao rediteljski zanat kao
pomo¢nik reditelja na dosta filmova, napravio je
impresivan debi — Tri palme za dve bitange i ribicu.
Laka, zabavna i nepretenciozna komedija sa laganom
atmosferom Dragojevicevih ...andela, govori o fatalnoj
1993. godini. Andri¢ i scenarista Milan Puzi¢ bili su
dovoljno inteligentni da sve ruZne stvari koje su nam
se dogadale preto¢e u komiéno, Sto je i odlika svih
Srba, i uz nekoliko odli¢nih glumackih zadataka (To-
dorovié, Mandié, Mijatovi¢, Karanovi¢) naprave uspe-
San, duhovit i §to je najvaZnije, na momente sme$an
film.

Sustinski, ovaj film predstavlja biser “eskapistickog

filma” u poslednje tri godine, i svakako da moZe biti

uzor za novi talas jugoslovenske komedije, makar po
svojoj jednostavnosti.

Lajanje na zvezde Zdravka Sotre, raden je po
uspeSnom romanu i scenaristickom predlosku Milana
Vitezoviéa. Medutim, gde je SeSiru profesora Koste
Vujica nostalgija bila sredstvo umetnikog izraza, u
ovom filmu je to cilj. Sotra i Vitezovi¢ su napravili
falsifikovanu (eskapistiCku) sliku Sezdesetih u (Srem-
skim) Karlovcima. ScenaristiCki, film prati maturante u
njihovim doZivljajima u okruZenju gde nema politike,
nema ideologije, nema Tita, nema Rankoviéa, a po
zidovima ucionica vise slike svetog Save ili Vuka
Karad%ica. Uz nekoliko nedopustivih rediteljskih pro-
pusta (Benetonov butik iz drugog plana, Fenderov bas
iz sedamdesetih, Solakova govori “super”, patike iz
devedesetih...), Lajanje na zvezde bi trebalo da govori
o tome kako su se voleli nasi “bejbibumeri”. Ipak,
tamo gde Karanoviéeve i Grlieve Griom u jagode
koriste istorijski kontekst kao koncept za isto tako
bezbriZno odrastanje, Sotra 1 Vitezovi¢ prave neposto-
jeéu sliku razuzdanih Sezdesetih. U ovo vreme i na
ovom mestu, ovaj film ¢e sigurno imati opravdanje
samo u publici. Medutim, kao umetnicko delo sedme
umetnosti, Lajanje na zvezde predstavlja loSu procenu
situacije 1 medija (kao bioskopski film). Eskapizam
mora imati valjano opravdanje a nostalgija ideoloSko
pokrice, jer se radi o “pipavim” umetnickim koncepti-
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ma. U tom smislu jugoslovenski “eskapisticki film”
ima mnogo stranputica, a to je posledica loie procene
istorijskog trenutka koji jo¥ traje.

Zakljucak

Jugoslovenski film je u ovoj dekadi pretrpeo velike
promene. Neki znaajni reditelji viSe ne snimaju
(Karanovi¢, Markovié), ali koli¢ina svetskih nagrada,
¢ini se, nikada nije bila veéa. Emir Kusturica je
doZiveo svoj kreativni vrhunac koji je bio i te kako
poStovan 1 nagradivan (Kan, Venecija). Pojavio se
Srdan Dragojevié, trenutno, jedina filmska veli¢ina
koja se moZe meriti s proteklim dekadama. Snimljeno
je mnogo malih, vrednih i nepotrebnih filmova. I pored
aktuelne situacije, ova nacija je, paradoksalno,
proizvela neke od svojih najboljih filmova, §to veé
potvrduje staru tezu o umetnosti koja nastaje u rdavo
vreme. Ovi drugi filmovi su drZali potrebnu ravnoteZu.
Neki reditelji su razocarali, neki dokazali' da nisu
dorasli pozivu. Medutim, najmlada generacija filmskih
reditelja uveliko dokazuje da nema nikakve veze sa
tokovima potonjeg rata. Ova tendencija je nadinila
jednu vrstu stranputice od korena YU filma, tako da 1
film poStuje maksimu devedesetih po kojoj je sva
umetnost svedena na pop umetnost, tj. na eklektizam,
pasti§, ili, jednostavno, postmodernizam. Stariji reditelji
(Kusturica, Paskaljevi¢, Kresoja, Pavlovi€) nisu se pri-
lagodavali, i, svojstveno i§li uz reku, nudeéi svoja
najkompletnija, ali ne najbolja dela.

Ali, jugoslovenski film je kao i kolektivno nesvesno
ovog naroda, crpeo energiju iz ambisa besmisla,
uobrazilje i tuge, vise nego iz empirije i pragmatizma.
Jugoslovenski filmovi nisu produkt snova, vec¢ izo-
pacene stvamosti koja je dovoljno ko$marna i dovoljno
ubedljiva da poslednjih godina zakoradimo u specifiénu
patinu, kako filma, tako i sopstvenih osecanja.
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KULTURNA
POLITIKA

Ljubodrag Dimi¢, Kulturna politika u
Kraljevini Jugoslaviji 1918-1941, Stubovi
kulture, Beograd 1996.

Zna se da kultumna politika odraZava ciljeve politicke
oligarhije svagda i svugde gde drZavni aparat veruje da
kulturi treba krciti puteve razvoja. Trebalo bi da je
tako i kod nas. Ako pogledamo u proslost vidimo da
su Srbijom tokom prethodnog i u prvoj polovini ovog
veka vladale dve dinasticke porodice - Obrenoviéi i
Karadordevi¢i. Kada su na ¢&elu srpske drZave bili
Obrenoviéi (u dva navrata vladali su Srbijom 72
godine, 1815-1842 1 1858-1903) vodila se srpska
nacionalna politika posto je dinastija bila obuzeta srp-
skom idejom i ujedinjenjem srpstva, a kada su vladali
Karadordevi¢i (vladali tri godine manje od Obrenovica
i to u tri navrata: 1804-1813, 1842-1858, i 1903-1945)
vodila se juZnoslovenska i kasnije jugoslovenska
nacionalna politika. Ako politicke ciljeve prenesemo u
oblast kultume politike, Cini se da lako moZemo doéi
do zakljucka da je srpska drZava na celu sa Obreno-
viéima u oblasti kulture teZila razvijanju i potvrdiva-
nju autohtone srpske kultume tradicije vekovima pri-
tisnute turskim jarmom. Za razliku od Obrenovica,
Karadordeviéi su poletkom dvadesetog veka na nafim
prostorima zapodeli proces traganja za obrascima inte-
gracije istog naroda sa tri imena, pa je i kultuma poli-
tika teZila slapanju postojecih nacionalnih i kultumnih
identiteta triju naroda koji su Ziveli u Kraljevini (najpre
Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca, a potom Kralje-
vina Jugoslavija), a ne njihovom stalnom razvoju i
medusobnom proZimanju. Za vreme vladavine kralja
Aleksandra u Kraljevini troimenog naroda (1918-
1941), sve vladajuée politicke koalicije su u duhu s
nacionalnom politikom pred kultumu politiku stavijale
zadatak da stvori jednu jedinstvenu, novu, izvedenu
jugoslovensku nacionalnu kulturu. Tek nakon atentata
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na kralja Aleksandra 1934. godine, reZim diktature se
transformisao, a u oblasti kultume politike doslo je do
zaokreta 1 ponovnog snaZenja nacionalnih kultura.

Da je to 1 zaista bilo tako, da ovaj zakljucak nije samo
plod teorijskih spekulacija, potvrduje i knjiga istori¢ara
dr Ljubodraga Dimiéa Kulturna politika u Kraljevini
Jugoslaviji. Ona nam pomaZe da proverimo znanja ili
da utemeljimo neke pretpostavke. Kada zastanemo
pred dilemom da li Zivot zaista bez ostatka moZe stati
u jednu naucnu tvrdnju, ili kada se, kao mi sada, zapi-
tamo da li je na nasim prostorima, kao i svugde, poli-
tika imala takvu mo¢ da utiCe na kulturu i svakodnevni
Zivot malih ljudi i itavih naroda, potrebno je uzeti u
ruke jednu takvu knjigu koja u sebi sadrZi neprocenji-
vo bogatstvo istorijske grade. To do sada nije bilo
moguce, kao Sto nije bilo moguce doci do pouzdanih
odgovora na mnoga sloZena pitanja naSe bas i ne tako
daleke proslosti. Kulturna politika u Kraljevini
Jugoslaviji je do pojave Dimiceve knjige bila skoro
potpuno istraZivacki neobradena oblast savremene
istorije. Sada, kada je knjiga pred nama, moZemo u
njoj pronaéi mnostvo istorijskih ¢injenica koje su nam
bile nepoznate, ali i naucno utemeljene odgovore na
pitanja koja su do sada izazivala nedoumice. Pocev od
toga kakva je bila socijalno-ekonomska osnova
jugoslovenskog drustva u periodu od 1918. do pred
Drugi svetski rat, koji su bili ciljevi i zadaci kulturne
politike, koliki je bio njen uticaj na drustveni Zivot, na
koji nain je bila izgradena institucionalna osnova kul-
turne politike, kakav je ideoloski profil politika u
oblasti kulture imala, u kojoj meri su se u njoj iskazi-
vala obeleZja stranaka na viSepartijskoj politickoj sceni
toga vremena, sve do toga kakav je uticaj na kulturnu
politiku imalo razli¢ito kulturno i istorijsko naslede
Stba, Hrvata, Slovenaca i drugih manjinskih naroda
koji su Ziveli na teritoriji Kraljevine, kao i kakav je
odnos drZava imala prema nacionalnim manjinama,
verskim zajednicama, selu i seljaStvu, inteligenciji,
prosvetnim, kulturnim i naucnim ustanovama.

Zahvaljujuéi izdavacu koji se upustio u veliki poduh-
vat, odgovori na ova, 1 mnoga druga pitanja koja
nismo pomenuli, sada se nalaze izmedu korica Dimi-
¢eve knjige i dostupni su javnosti. Jako nema preten-
ziju da donese konacne odgovore,ona u Sirokom potezu
i sa naroCitim uspehom osvetljava deo istorije koji je
do sada bio pokriven velom magle, $to one ideoloske,
§to one koja dolazi s proticanjem vremena i zabo-
ravom. Ova zamasna studija u tri toma, svakako, pred-
stavlja svetao putokaz za budude istraZivace kulturne
politike koji bi se morali potruditi niSta manje od
samog autora. Knjiga Ljubodraga Dimiéa na vise od
1500 stranica donosi rezultate istraZivanja koja su,
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kako i sam autor kaZe, na momente izgledala kao
beskonacno duga, ali je fizicko saviadivanje bogatstva
grade u fondovima Arhiva Jugoslavije (od kojih samo
fond Ministarstva prosvete u Cijem je nadlestvu bila
-kulturna politika ima 3. 579 fascikli) bio jedini nacin
da se dode do Cvrstog fla istorije. Ali, kako je
istori¢ar, kao i svaki istraZiva¢, uvek iznova zateCen i
prinuden da proSiruje izvornu osnovu svojih istraZiva-
nja, i Dimié je traZio nove izvore podataka. Tako u
ovoj knjizi nailazimo na obilje grade iz Arhiva SANU,
Arhiva Vojnoistorijskog instituta, Arhiva Srtbije,
Univerzitetske biblioteke, Narodne biblioteke Srbije,
Sveudilisne biblioteke, Pedagoskog muzeja 1 drugih
ustanova u kojima se sakuplja i ¢uva arhivska grada i
literatura. Naro€ito je dragocen doprinos koji ovoj
gradi daju podaci o budZetskoj raspodeli sredstava u
Narodnoj skupstini Kraljevine, kao i veoma Zivopisni
stenografski zapisi govora narodnih poslanika na
skupStinskim raspravama.

Naravno, ne treba da znadi da je knjiga koju je pisao
istori¢ar na osnovu istorijske grade namenjena samo
istori¢arima. PoSto obiluje podacima iz svih oblasti
Zivota drultva, ona je veoma potrebna sociolozima,
antropolozima, kulturolozima, politikolozima, ekono-
mistima, a niSta manje 1 prvacima danasnjih i bududih
politi¢kih partija, kako na vlasti, tako i u opoziciji.
Ona je potrebna i zakonodavcima, pravnicima i mnogi-
ma drugima koji se na bilo koji na¢in bave kulturnom
politikom, planiranjem kulturnog razvoja ili rade u
institucijama kulture. Ona je potrebna i art mena-
dZerima i producentima u institucijama kulture da bi
znali da procene stvarnu mo¢ politike 1 njen uticaj na
njihovu profesiju i njihov rad. Da ne govorimo o sla-
dokuscima 1 ljubiteljima istorije i knjige. Oni ée, veru-
jem, narodito uZivati u ¢itanju ove knjige koja se,
doduse, ¢ita sporo. Preko njenih listova se ne moZe
pretréati, ali u tome i jeste sva draZ i velic¢ina ove
knjige posto u Sirokoj perspektivi, na osnovu mnostva
autentinih istorijskih Cinjenica sagledava kulturu
jugoslovenskog druStva toga vremena, od natina
obrade polja, kulture Zivljenja, navika, obicaja i vero-
vanja stanovnika Kraljevine, odevanja, ishrane, socijal-
nih bolesti do najistandanijih duhovnih izraza -
knjiZevnosti, pozoriSta, likovnih umetnosti, nauke...
Kako i sam Dimié kaZe, takav pristup omogucava da
se sagleda i lice i nalicje kulturne politike. Oduvek su,
pa i tada, postojale razlike izmedu Zelja, za Cije se ost-
varenje u svojim programskim dokumentima vlast
deklarativno zalaZe, i stvarnih rezultata, o kojima
svedoCe istorijske €injenice.

Ako je re¢ o tome kakav je znaCaj politicki establi-
$ment Kraljevine davao pitanjima kulture i umetnosti,
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i kakve podatke o tome donosi ova knjiga, valja reci
da ona dosta govori u prilog nastojanju da se kultur-
na politika stavi u sluZbu ostvarenja politike jugo-
slovenstva. Dakle, Kraljevina je dosta polagala na kul-
turnu politiku. Uostalom, ne znam da postoji, ili da je
postojalo, druStvo koje nema Zelju da ostvari visoke
domete u oblasti kulture i koje, zbog te Zelje, makar
na re¢ima, ne daje veliki znacaj kulturnoj politici. Isto
tako, nije mi poznato da postoji drZava koja je uspela
u potpunosti da ostvari programske ciljeve svoje poli-
ticke elite. Narotito, ako je to heterogena zajednica
vife naroda sa izmeSanim stanovniStvom koje su delile
tradicija, obi¢aji, mentalitet, stepen prosvecenosti 1 kul-
turne razvijenosti, jezik, pismo, nacin proizvodnje,
razni oblici svojine i zanimanja, tipovi naselja i, na
kraju, ali ni§ta manje znacajno, religiozna zatvorenost
i konfesionalna podvojenost. A, pored svega,
Jugoslavija je bila materijalno siromasno drustvo sa
siromas$nom drZavnom kasom, koje malim izdvajanji-
ma za potrebe prosvete i kulture nije moglo da ostvar
vidljive promene u oblasti duhovnog Zivota. lako su
neki poslanici u Narodnoj skupstini Kraljevine SHS jo§
na pocetku njenog osnivanja upozoravali da su mala
ulaganja u prosvetu i kulturu Stetna, ipak je iz budZeta
Kraljevine, u to vreme, a ni kasnije nista viSe, izdva-
jano samo 2-5 odsto ukupnih sredstava. Narodni
poslanik g. Kristan, jedan od udesnika u budZetskoj
raspravi koja je 1922. godine vodena u skupstini, pored
ostalih, upozoravao je vladu i1 poslanike da, ukoliko se
bude na prosveti i dalje Stedelo, utoliko viSe treba
izdataka za policajce, utoliko viSe sudova, zatvora i
bolnica.

Vi Stedite stotinu dinara na jednoj strani na polju
prosvete, a pruzrokujete nekoliko hiljada dinara
izdataka za svrhe koje bi trebalo da budu nepotrebne,
za stvari koje Stete celom drustvi, rekao je on tom pri-
likom. A koliko su zaista mala izdvajanja bila, govori
podatak da je za potrebe vojske i Zandarmerije, i to u
mirnodopsko vreme, odlazilo 22 odsto celokupnog
budZeta. Istovremeno, ocekivanja koja su stavljana
pred kulturu bila su velika. Kultura i prosveta trebalo
je da sluZe zvani¢noj ideologiji etnickog unitarizma
koju je propovedala drZavna elita. U narednim godina-
ma diktature stvaranje jedinstvene jugoslovenske
nacionalne kulture dobilo je jo§ vise na znacaju i
postalo dominantno pitanje kultume politike. Medutim,
i tada je njeno ostvarivanje bilo u raskoraku sa sprem-
no¥éu i moguéno$cu drZave da finansira projekte u
oblasti prosvete, nauke i kulture. Sume su bile toliko
male da je jugoslovenskom drustvu nedostajalo neko-
liko stotina godina da dostigne nivo koji su, primera
radi, samo na planu Skolske infrastrukture, imale
evropske zemlje. Podaci koje Dimi¢ navodi iskazuju
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svu zaostalost za razvijenijim zemljama Evrope i sveta

i iz njih se vide osnovni razlozi usporenog napretka ka

ostvarivanju toliko Zeljene nacionalne integracije i
drzavnog preporoda Kraljevine Jugoslavije.

Ni u stranackim programima srpskih politickih partija,
kao i u politickoj praksi, nije se mnogo viSe od
nacelnih stavova razmiSljalo o kulturnim i prosvetnim
pitanjima. Radikali, koji u prvoj deceniji Zivota Kralje-
vine SHS nisu bili zastupljeni samo u tri vlade, a v
svim ostalim jesu, imali su takode formalisticki pris-
tup kljuénim pitanjima prosvetne i kulturne politike. I
oni su, kao i zvani¢ni drZavni organi, stajali na
stanovistu da ée unitaristicko drzavno uredenje stati na
put daljem odrZanju posebnih istorijskih i kulturnih
individualiteta. Pri tome se na individualitete mislilo
kao o loSoj stvari koja podvaja troimeni narod.
Radikali su isticali da narod u Kraljevini, usled
vekovne podvojenosti, jo§ nema svoju kulturu i men-
talitet, ali su ocekivali da se to moZe postié¢i. Treba
poceti od osnovne skole, upoznavajuci decu sa istori-
Jom koja je polela 1918. godine i ulivati im tradicije
od tog vremena, a sa starijom istorijom neka se upoz-
navaju odrasliji, stariji elementi, koji su prethodno vec
upoznati sa novom istorijom i u nekoliko stekli nove
tradicije, poruivala je Narodna radikalna stranka koja
je u Kraljevini SHS najéesée bila na vlasti. To je, po
njthovom misljenju, trebalo da bude 1 osnovni zadatak
Ministarstva prosvete. Druga po snazi i politickom uti-
caju, Demokratska stranka, kao moderna politicka par-
tija na pozicijama naglafenog unitarizma 1 centralizma,
kulturno-prosvetnim pitanjima je u svom programu
poklanjala veéu pa’nju od ostalih stranaka i politickih
grupacija na viSestranackoj politickoj sceni Kraljevine.
Medutim, i ona je, kada je dospela na vlast, ophrvana
politickim borbama, malo mogla da ostvari od svojih
proklamovanih ciljeva u ovoj oblasti.

Zbog svega toga se, i Dimicu kao istraZivacu, i nama
koji citamo knjigu, kulturna politika Kraljevine
Jugoslavije iskazuje kao necelovit pogled na oblast
kulturnog Zivota, kao ideoloSkim razlozima nametnut
skup mera i akcija u oblasti kulture sa izrazitom dnev-
nopolitickom ulogom. Zbog siromasne drZavne kase,
drZavna kulturna politika prevashodno se iskazivala
putem prosvetne i prosvetiteljske dimenzije, posto su
drZavni organi verovali da je to bila osnovna potreba
u sredini u kojoj je 76 odsto stanovniitva Zivelo na
selu, a gotovo 50 odsto bilo nepismeno. Tako je oko
90 odsto ionako skromnih sredstava koja su odvajana
za kulturu, odlazilo na odrZavanje 3kolskih objekata i
prosvedivanje naroda. Za sve ostale oblike prosvetnog
i kulturnog rada nije bilo sredstava, ili, ukoliko ih je
bilo, onda su se ona davala sa ciljem da se wmetnost,
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pozoriste, nauka, knjiZevnost stave u sluZbu ostvari-
vanja ideloskih ciljeva. Ove umetnicke discipline, kao
i sama nauka, zbog velikog 1 duhovnog, ali 1 materi-
jalnog siromastva u Kraljevini bile su na margini
interesovanja kultume politike. Medutim, i pored toga
Sto je narodno prosveéivanje bilo prioritetna oblast
prosvetnih vlasti, ipak, suma namenjena za prevazi-
laZenje ovako tragi¢nog stanja nije bila dovoljno veli-
ka. Agitovalo se da knjiga ude u svaku kucu i postane
pristupacna svakom stanovniku Kraljevine, a cela akci-
ja je podupirana mizernom sumom novca. Primera
radi, tokom 1921.1 1922. godine iz drZavnog budZeta,
u proseku, za nabavku i popularizaciju knjige u naro-
du, izdvajano je svega Cetrdesetak dinara po adminis-
trativnoj opStini, ili 13 para godi$nje po svakom
domacinstvu u zemlji.

Analiza drZavnog budZeta takode pokazuje da se
potrebna pa’nja nije posvecivala ni etabliranim kul-
turnim ustanovama sa izraZenim ideoloSkim znacajem,
poput biblioteka, arhiva i muzeja. Podatak da je u
ukupnom budZetu Ministarstva prosvete taj tip ustano-
va uCestvovao sa jedva jedan odsto, nesumnjivo govo-
ri o niskom nivou C<&italacke kulture, nerazvijenom
osefaju za potrebe prikupljanja i Cuvanja knjiga,
arhivalija i muzealija, nedostatku sredstava za otkup
predmeta istorijske 1 umetnicke vrednosti, osecanja za
ustanove u kojima se prikuplja, ¢uva i obraduje kul-
tumo blago. Male sume novca koje su izdvajane za
finansiranje svih drZavnih, prosvetnih i kultumih
aktivnosti bile su konstanta Zivota u Kraljevini
Jugoslaviji. U isto vreme, u zemlji u kojoj je postojao
stalni strah od gladi i jo§ vedeg siromaStva, smatralo
se luksuzom izdvajati viSe novca za potrebe $kola, uni-
verziteta ili pozoriSta poSto se za te pare mogla kupi-
ti hrana za izgladnelo stanovnistvo. O tome svedoCe i
stavke u budZetu koje nedvosmisleno pokazuju da su
se politicke vlasti deklarativno zalagale za kulturu, ali
da su na delu pokazivale da Zive u uverenju kako je
sve drugo prece od prosvete i kulture.

U takvom duhovnom i materijalnom stanju, Kraljevina
Jugoslavija je ostala bez suverena. Nakon atentata na
kralja Aleksandra 1934. godine, reZim diktature se
transformisao. U oblasti kulturne politike doslo je do
zaokreta i snaZenja nacionalnih kultura. Jugoslovenstvo
kao nacionalna ideologija i polititka praksa diktature
nije viSe imala onako brojne zagovornike kao za kralje-
va Zivota, kako u redovima politi¢ara, tako i u kru-
govima idealista i zanesenjaka jugoslovenstvom. Broj
onih koji su jugoslovenstvo i dalje smatrali aksiomom
u koji se ne moZe sumnjati, amanetom koji valja
ispuniti, jedinim okvirom koji omogucava ekonomsko,
socijalno, politi¢ko i kulturno napredovanje iz dana u
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dan se smanjivao. Jugoslovenski idealisti bili su sve
redi, a zagovornici srpskog, hrvatskog i slovenackog
nacionalizma sve brojniji, kazuje Dimi¢ i dodaje da je
mehanicko stvaranje jugoslovenskog knjiZevnog, umet-
nickog, nauénog i opstekulturnog jedinstva doZivelo
totalni krah istog momenta kad su otvoreni svi poli-
ticki, ekonomski i socijalni sporovi. Eksponent novog
politickog kursa u drZavi bila je Jugoslovenska
radikalna zajednica (Stojadinovié-Korosec-Spaho) koja
je isticala da su teritorije iz kojih je driava sastavije-
na, Zivele u proslosti svojim posebnim Zivotom i u toku
tog vremena stekle posebne navike: administrativne,
politicke i druge. Zajednica je zbog toga naglaSavala
potrebu za postovanje triju imena naroda (Stbin, Hrvat
i Slovenac), njihove ravnopravnosti, kao i za postova-
nje priznatih vera, fradicija i dveju azbuka. Medutim,
stranka na vlasti ¢iji su politicki stavovi neretko
tumaceni kao odbacivanje ideologije integralnog
jugoslovenstva, zaokupljena politickim sukobima i
ekonomskim te§kofama, u narednih nekoliko godina
nije bila u prilici da razradi i realizuje kultumi i
prosvetni program. Tako, iza lepih Zelja i proklamo-
vanih nacela, 1 ovoga puta nije stajala konkretna poli-
tika i kulturna akcija. Jaz izmedu Zeljenog i prokla-
movanog i moguceg i ostvarljivog i dalje se uvecavao,
kaZe sa rezignacijom autor ove knjige.

Negde u sumrak aprilskog rata 1941. godine prestaju
domasaji Dimiceve knjige. PoSast Drugog svetskog
rata stupila je na svetsku, pa i na jugoslovensku scenu.
Radi poredenja sa danaSnjim vremenom, mi samo
moZemo dodati da je opisano duhovno i materijalno
stanje u Kraljevini Jugoslaviji, pogorSano &etvorogo-
dinjim ratnim razaranjima i velikim ljudskim, materi-
jalnim i dubovnim gubicima, zatekla posleratna jedno-
partijska vlast koja je nizom mera u oblasti kulturne
politike, takode, htela da ostvari ciljeve sli¢ne onima
koje je pred sebe postavila prva drZava JuZnih Slovena:
jedinstvena jugoslovenska kultura, ukidanje razlika,
umetnost u sluZbi ideologije... Nova jugoslovenska
driava sa matno viSe drZavnih jedinica i jo§ vecom
kultumom, ekonomskom i socijalnom raznoliko§cu,
takode je u svojim programskim dokumentima kul-
turno-prosvetnim pitanjima davala izuzetno veliki
znadaj, a u stvarnosti, promene u oblasti kulture i
umetnosti bile su male i gotovo zanemarljive. U oblasti
prosvedivanja, gde su neSto viSe bile vidljive, rezultati
su nestali ve¢ nakon nekoliko godina posto je veéi deo
opismenjenog stanovniftva ubrzo postao funkcionalno
nepismen. Da li treba reéi da su svi oni, kao, uostalom,
i veéi deo preostalog stanovniStva sa samo zavrSenom
osmogodiSnjom Skolom, danas potpuno nesposobni da
se kao ravnopravni gradani ukljude u savremene
tokove drustva, koje, pored globalizacije (svet kao
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globalno selo), karakteriSe snaZan talas tehnoloSkog
razvoja i elektronske komunikacije. Ali, uprkos tome,
cenzura je bila velika. Ona je ve¢ 1947. godine u
sluZbi ideologije jugoslovenstva zavela politicki embar-
go nad mnogim delima, pa i nad emitovanjem
izvodenja narodne pesme Oj, Moravo, na talasima
Radio Beograda zbog srbovanja, a narodna pesma Moj
Milane bila je na cmoj listi iste medijske 1 informa-
tivne kuce zbog prejakih nacionalnih asocijacija.
Cenzura nije jenjavala ni kasnije. I krajem sedamde-
setih godina ona se sa istim Zarom obrafunavala sa
srpskim kultumnim identitetom kao i na samom pocetku
vladavine komunista. Od istine se ne moZe pobeéi, pa
tako Crna knjiga Marka LopuSine svedoéi o embargu
nad prodajom knjige Laze Kosti€a Obrazovanje i
odrZanje srpske nacije koju je izdala srpska dijaspora
u Minhenu, isto tako zbog srbovanja. Tokom 1989.
godine u Mostaru su bile zabranjene za pevanje na
javnim mestima narodne pesme Ko fo kaze Srbija je
mala, Crma Gora i Srbija, to je jedna familija, na
Lovéenu Njegos spava, a grupa seljana iz Bogodola je,
po Zakonu o javnom redu i miru BiH, kaZnjena
prekrfajno zatvorom od 60 dana jer su pevanjem izazi-
vali versku i nacionalnu netrpeljivost. Iste godine,
drama Sveti Sava SiniSe Kovaceviéa zabranjena je za
izvodenje odlukom Programskog saveta Narodnog
pozori§ta Zenica, a 1990. premijerni komad Slusaj amo
Tomislava G. Panajotovi¢a nije izveden u Pirotu posto
je proglaSen nepodobnim zbog srbovanja, naroéito u
pesmi MarSirala kralja Petra garda. U to vreme nisu
samo dela podlegala cenzuri ve¢ 1 stvaraoci
nepoZeljnih poruka. Medu vise od dve stotine emi-
nentnih autora koje su progonili jugoslovenski cenzori
nafao se i pisac, intelektualac i drZavni ¢inovnik Jovan
Dudi¢ koji je ¢ak u dva sistema Jugoslavije bio per-
sona non grata i to zato Sto je bio kraljevski diploma-
ta i §to je zagovarao ideju o jednoj Srbiji na Balkanu
u kojoj ¢e Ziveti svi Stbi. ProglaSen za wonarhistu,
srpskog unitaristu i nacionalistu, umro je u Americi sa
Zeljom da bude sahranjen u rednom Trebinju koja od
strane jugoslovenskih vlasti nije usliSena sve do 1989.
godine.

Vreme u kojem Zivimo danas nagoni nas da se zapi-
tamo da li se to istorija ponavija? Bar kada je o kul-
tumoj politici re¢, izgleda da i dalje prevagu ima
nacionalni kulturni model, iako, kada su teorijski mo-
deli u pitanju, o njihovoj ¢istoti moZemo govoriti samo
uslovno, posto se kultura ne da uhvatiti u definiciju i
spakovati u model. Iako, po pravilu, svaki model
sadrZi i elemente nekih drugih modela, ipak moZemo
govoriti o nacionalnom modelu kulturne politike koji
od proSlog veka ne napusta tlo Srbije, samo $to pul-
sira i menja se kao Sto se menja sve §to je Zivo.
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Pored drugih sli¢nosti, izgleda da se i bez monarhije
na tlu Sibije i danas smenjuju Karadordevici i Obreno-
viéi. Sa brojnim odstupanjima. Onaj obrenovicevskog
duha - srpski, emancipatorski, izgleda kao da je posle-
dnje decenije dvadesetog veka potisnuo onaj karador-
devicev duh jugoslovenstva i integracije.

Vreme u kojem Zivimo daje nam mogucnost i za onu
preko neophodnu vremensku distancu, sa koje sada
moZemo reéi da varijacije jedan isti nacionalni model
¢ine Cas poZeljnim, ¢as nepoZeljnim, sve zavisno od
toga kakvi su politicki ciljevi vladajuée oligarhije.
Primer za to je jedan narod koji je menjao drZave. U
njima je, najpre, za vieme Obrenovica srpski kultumni
identitet bio poZeljna vrednost, a zatim ne, za vreme
Karadordevida i SFRJ kada su nacionalne kulture bile
nepoZeljne posto se teZilo jugoslovenskoj i univerzal-
noj kulturi i ukidanju nacionalnih i lokalnih razlika.
Danas izgleda kao da se srpski kulturni identitet pono-
vo budi iz sna u kojem je bio zatvoren Citav jedan vek.

Iako je teSko govoriti o jednom eksplicitnom modelu
kultume politike koji je vodila Srbija od kako je
poletkom devete decenije ovog veka na politiCku
scenu opet stupio viSepartijski sistem, izgleda kao da
se ipak moZe povuéi paralela. lako nema koherentne
kultume politike kad nema ideologije kao koherentnog
skupa politickih ciljeva, druStvenih vrednosti, verova-
nja i znacenja (kao $to je npr. bio socijalizam), ipak
bi se moglo re¢i da je prevagu na tasu ove decenije
imao koncept reafirmacije srpskog nacionalnog i kui-
turnog identiteta. Za to vreme ni cenzura nije napustala
kulturnu scenu. Ministarstvo kulture Republike Srbije,
pored sankcija svetske zajednice nametnutih nasoj
zemlji spolja, podiglo je zid sankcija koje su zavedene
iznutra. Pored spoljaSnjeg embarga, kulturna politika je
nametnula unutrasnji embargo i odagiljala jasan poziv
za okretanje ka sebi i zatvaranje u okvire sopstvene
kulture i tradicije. Kada bi ovakvo nastojanje bilo au-
tentiéno i kada bi moglo doneti rezultate, ono bi se
donekie i moglo razumeti posto je vise decenija
nacionalni kulturni identitet Srba bio u drugom planu
u odnosu na identitet jugoslovenstva. Medutim,
nedostatak ovog koncepta sadrZan je prosto u cinjeni-
ci da se nacionalne vrednosti ne mogu braniti i odbra-
niti u izolaciji. Nacionalna kultura se razvija i potvrduje
u kontaktu sa drugim kulturama, a ne u prekidu pro-
toka znanja, misli i ideja i u zatvaranju prema svetu.
Zatvorenost u granice nacionalne kulture i duhovna
izolacija od svetskih kulturnih tokova podjednako su
velika opasnost za razvoj duhovnog Zivota jednog na-
roda i jedne drZave, koliko i gubljenje nacionalnog i
lokalnog identiteta zarad potpunog predavanja nekom
novom, izvedenom i nametnutom identitetu, narodito
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ako takav identitet, ako se i uspostavi, nakon nekog
vremena izgubi svoju drZavu.

Danas je izgleda doSlo vreme da pouleni iskustvom
ucinimo napor i po¢nemo da razumevamo manjkavost
redukcionistiCkih shvatanja koja ili stavljaju u prvi plan
celinu, a potiskuju delove, ili afimi3u deo u koji uta-
paju celinu. Kako bi Edgar Moren rekao razmiSljajuci
o evropskom kultumom identitetu, koliko god drZavnih
jedinica da sadrZi ova tre€a, ili neka buduéa Jugosla-
vija, moramo razmisljati o jednom u mnostvu i mnostvu
u jednom. U tome nam pomaZe Dimiceva knjiga kao
lu¢onosa kroz istoriju koju bi bez nje pokrio veo zabo-
rava, ali nam u tome treba pomoé i drugih knjiga bez
kojih ne moZemo naéi odgovor na mnoga pitanja.
Medu njima su svakako i ona kiju¢na, da Ii se istori-
ja, uistinu, ponavlja na naSim prostorima? MoZemo li
da se odmaknemo od pocetka?

Zbog toga bi od izuzetne koristi bilo da pred sobom
imamo i knjigu o kulturnoj politici KneZevine i
Kraljevine Srbije, ali i o kulturmm politikama evrop-
skih 1 drugih zemalja sveta, jer jedno je jasno: bez
poznavanja sopstvene proSlosti i kulture u okruZenju ne
moZe se planirati buducénost, a to jeste misija svake
kulturne politike. Ne da pliva u moru dnevnih proble-
ma koje reSava ili ne, ve¢ da pruZi viziju kvalitetnije
sutrasnjice 1 predvidi nacine da joj se pribliZimno.
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PRIRODA
LI KULTURA
POLNOSTI

Zarana Papi¢, Polnost i kultura, Biblioteka
XX vek, Beograd 1997.

Ukoliko je problem odnosa kultura/priroda jedan od
centralnih, ako ne i kljuéni problem sociokulturne
antropologije, onda se problem polnosti ili polne raz-
like, koji na najneposredniji nacin povezuje ali i odva-
ja ove dve sfere ljudskog bivstvovanja, pojavljuje ne
samo kao problem kojim se antropologija bavi od
samih svojih pocetaka, ve¢ kao “filozofski problem
naseg vremena”'. Iako naznaden u mnogim teorijskim
diskursima, podev od Frojda, preko Levi-Strosa, da
napomenemo samo neke, odnos polnosti i kulture
posebno je bio aktuelizovan tek poslednjih nekoliko
decenija s nastankom i razvojem feministi¢ke teorije, u
okviru koje je centralno mesto zauzimalo problemati-
zovanje koncepta prirode i kulture u sferi polnosti,
prevashodno iz perspektive podredenog, Zenskog pola.
Opovrgavajuéi ili ukazujuéi na slabosti brojnih i
razli¢itih teorijskih koncepcija o opoziciji izmedu polo-
va, savremena feministicka misao je postulirala dva
tematska prosedea, radikalno se suprotstavljajuéi vlada-
Juéoj paradigmi, koja problem specifinosti ljudske
polnosti kao i odnosa medu polovima izvodi i oprav-
dava takozvanin nespornim, prirodnim svojstvima
muSkog i Zenskog pola. Najpre, radi se o naglafava-
nju problemati¢nosti samog konstrukta muske i Zenske
polne prirode, koja samu kategoriju razlike u svome

' Luce Irigaray, “Etique de la difference sexuelle”, Minuit, Paris
1984.
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srediftu interpretira kao prirodnu zakonitost/nuZnost, i
time kao osnovu na kojoj se gradi neravnopravan
drustveni odnos medu polovima. Drugim recima, u
ovom konceptu sadrZano je ono znacenje po kojem je
opozicija izmedu polova interpretirana kao suprotnost
izmedu Zenskog (svedenog na prirodno) i muskog
(koje u potpunosti apsorbuje kulturu). U drugom, ¢ak
i znacajnijem smislu, feministicka teorija je postavila
pitanje o odnosu pola i roda, pitanje koje problem
opozicije priroda/kultura smeSta unutar polnosti
artikuliSuéi ga kao temu opozicije izmedu nekog traj-
nog i prirodnog elementa (pol) i fleksibilnog kulturnog
konstrukta (rod). Znacaj ove teorijske orijentacije
sadrZan je prevashodno u ¢injenici da kategorija roda
(gender) predstavlja jedan od klju¢nih pojmova svake
teorije drustvenog poretka, a u okviru toga, i drutve-
nog ustrojstva/hijerarhije polova.

Polazedi od pitanja o mogucnosti razgranicenja izmedu
prirodne konstitucije 1 kulturne konstrukcije polnosti,
Zarana Papi¢ u svojoj studiji Polnost i kultura, 7apad-
noevropski koncept opozicijc prirode i kulture razotkri-
va kao model polne/rodne razlike u Cijem je sredistu
opozicija izmedu polova. Ukazujuci na sistem opozici-
ja i binammu logiku na kojoj je utemeljen zapadno-
evropski model mifljenja, ova knjiga predstavlja istra-
Zivanje konvencionalne/drustvene/kultume uslovljenosti
ne samo kategorija physisa i nomosa, ve¢ i konven-
cionalnog karaktera kategorije opozicije izmedu ovih
dveju konvencija. Otuda, iz uverenja da je prowmislja-
nje/miSljenje polnosti u funkciji dominantnog episte-
moloskog modela polne razlike, ova studija se kreée u
okvirima zapadnoevropske antropologije znanja, u
okviru koje se, upravo na primeru polnosti, moZe
detektovati svojevrsna dinamika odnosa prirode i kul-
ture, odnosa koji se artikuliSe kroz sam ¢in tematizo-
vanja/konstrukeije prirode. Ogradujuéi se od problema-
tizovanja “stvarnog stanja polnosti”, autorka svoje
istraZivanje fokusira u “stvamosti miSljenja o polnosti”
koje nije niSta drugo do specifi¢ni konstrukt, buduéi da
*“ ‘Stvarnost’ polnosti jeste zapravo stvarnost misijenja
o polnosti, jer izvan misljenja o njoj nema ni te
‘stvamosti’.”” Stvarnost polnosti, polnih odnosa i mode-
la polne razlike, prema miSljenju autorke, jeste “uvek
istorijski specifi¢na konstrukcija stvamosti polnosti”,
dok s druge strane, “nedvosmislena prirodnost polnos-
ti i polne razlike (koju svaka kultura ‘obraduje’) nije
tek pasivni i bezobli¢ni objekat koji nema svoje znacaj-
no, povratno dejstvo™

A Papié, Polnost i kultura, str. 9.
* Ibid. str. 9.
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Iz ove teorijske perspektive, sasvim prirodno deluje
opredeljenje autorke da nespornost i uzomost modela
zapadnoevropske ‘metafizike polova’ dovede u pitanje,
polazeéi prevashodno od kritiCke evalucacije Levi-
Strosove antropoloske teorije, u Cijem je srediStu goto-
vo paradigmaticno artikulisana teorija opozicije prirode
1 kulture 1 to, kako na opStem planu, tako i na planu
odnosa polova. U naporu da antropoloSku nauku razvi-
je 1izvan granica empirijske stvarnosti, najpre poseZuci
ka dubljim strukturama ljudskog duha 1 utvrdujuéi
definicije osnovnih univerzalnih elemenata te dublje
strukture, Levi-Stros artikuliSe tezu o opoziciji priro-
da/kultura kao svojevisnom metodoloSkom orudu, i
antroplogije i sociologije buduéi da, prema njegovom
misljenju, ova opozicija, iako nema istorijski znacaj,
sadrZi svojevrsnu logiku', koja opravdava taj status
metodoloskog oruda. Prema miSljenju Zarane Papi¢,
upravo se na ovom mestu najbolje vidi na koji nacin
Levi-Stros privileguje opoziciju priroda/kultura kao
sustinsku i fundamentalnu formu ljudskog miSljenja 1
razumevanja sveta koji ga okruZuje, buduéi da se ona
javlja kao “vrhunska analiticka dihotomna kategorija,
kojom se moZe protumaciti i sam ‘nastanak’ oveka -
prelazak iz stanja prirode u stanje kulture™.

Prelazak iz prirode u kulturu, po teoriji Levi-Strosa,
nastaje tek sa konstituisanjem institucije zabrane inces-
ta, budu¢i da su u njoj nerazdruZivo sadrZane kate-
gorije univerzalnog (priroda) i pravilo/norma (kultura).
Tako je zabrana incesta zapravo jedino medu svim
drustvenim pravilima, koje ima univerzalan , a to znaci
1 zakonit, odnosno, nuZan karakter. Kritikujuéi radi-
kalnu nepomirljivost izmedu sfera prirode 1 kulture,
kako je ona artikulisana u Levi-Strosovoj teoriji kul-
ture, Zarana Papi¢ smatra da njegovo stanoviite pred-
stavlja 1zraz svojevrsnog i do krajnosti izvedenog
logickog determinizma u ¢&ijem okrilju se razvija teza
o logici opozicija kao najdubljoj osnovi na kojoj se
gradi ljudska pojmovnost kao uslov za ljudski praxis.
Drugim reéima, logika odnosa sa svetom koji se mogu
izvesti 1z ove koncepcije, nu7no postaje logika suprot-
stavljenosti, ¢ime se pokazuje da francuski socijalni
antropolog “ne samo §to nije imao nameru da razori
logiku opozicija, ve¢ je naprotiv, ostao unutar njenih
granica, u okviru nekritickih pojmova (kao §to je
opozicija priroda/kultura), te tako i sam postao
zarobljenik zapadne metafizike™. Problematizujuéi pi-

- Cw P .
C. Levi-Strauss, Les structures élémentaires de la parenié,
Mouton & Co - Maisou des Sciences de I'IHomme, Paris & Hag

* 7. Papié. ibid. str.163,
* Ibid. str.178.
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tanje o tome da li je opozicija priroda/kultura, vestacka
tvorevina kulture ili prirodna dispozicija ljudskog uma,
autorka ukazuje na izvesne antinomije koje stoje u cen-
tru Levi-Strosove teorije kulture, od kojih se prva
odnosi na nekoherentnu tezu o pomenutoj opoziciji kao
“vestatkoj tvorevini kulture”, a druga, na suStinsko
pitanje da li je zabrana incesta pomirenje ili tek
uspostavljanje opozicije priroda/kultura. U pogledu
ovog drugog pitanja, autorka se nadovezuje na kriticke
primedbe E. Li¢a', prema kojima je institucija zabrane
incesta zapravo suStinska taCka prelaza izmedu dva
poretka. Paradoks Levi-Strosove polazne pretpostavke
jeste prevashodno u tome 3to je u njoj sadrZana jedna
izrazito kulturalisticka pretpostavka prema kojoj
“izmedu ljudskog bi¢a i Coveka - Zivotinje postoji ista
razlika kao izmedu kulture i prirode, §$to ée reci da je
ovekova ljudskost ono ne-prirodno u njemu”*. Raz-
gradujuéi problem opozicije priroda/kultura u Levi-
Strosovom delu, Zarana Papi¢ ukazuje na ono znafenje
prema kojem je zabrana incesta svakako spoj izmedu
covekove bioloSke i drutvene egzistencije, ali isto
tako otkriva paradoksalno znaenje ovog teorijskog
koncepta, buduéi da se u kategoriji spoja upravo
uspostavlja suprotnost/opozicija dva poretka. “Njime se
‘najavljuje’ — i u isti ¢as po€inje da vlada - poredak
opozicije priroda/kultura. U ovom smislu, zabrana
incesta za Levi-Strosa predstavlja, u stvari, ‘skandal
spajanja’, ‘skandal’ duboke povezanosti i meduzavis-
nosti dva nespojiva poretka — koji se desio samo jed-
nom u jednom ‘skupu pojava’, i to samo zato da bi
uspostavio njegovu suprotnost, opoziciju’* Time je
autorka jasno pokazala da je u ovoj teorijskoj postavci,
opozicija izmedu prirode i kulture koja se sprovodi
uvodenjem kategorije zabrane incesta, zapravo zasni-
vacki momenat kulture, buduéi da se Levi-Strosov “mit
o postanku kulture u stvar izraZava u formi mita o
nastanku opozicije priroda/kultura kao krucijalnog dis-
tinktivnog, pa prema tome i zasnivatkog svojstva kul-
ture”.” Drugim re¢ima, argumentovano ukazavii na
sustinske nedoslednosti u Levi-Strosovom konstruktu
prirodnosti i samorazumljivosti opozicije kultura/priro-
da, Zarana Papi¢ artikuliSe tezu prema kojoj je ona
zapravo samo opozicija dveju kulturnih konvencija,
konvencije o prirodi s jedne, i konvencije o kulturi s
druge strane. Stavie, prema misljenju autorke, u samoj
s1Zi ovog odnosa sadrfana je kao nevidljivi amalgam

’ E. Leach,”Structuralism in Social Anthropology” u Structuralism:
An Introduction , “Clarendon Press”, 1973.

® Ibid. str.139.
* 7. Papi¢, ibid, str. 191.
 Ibid. str.193.
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jo§ jedna i svakako najznaCajnija konvencija: konven-
cija o samoj opoziciji izmedu prirode i kulture.

Karakter opozicije dveju kulturnih konvencija, inter-
pretiran kao odnos physis/nomos, od suStinskog je
7nacaja za razumevanje kako afirmativnog tako i sub-
verzivnog tumacenja odnosa izmedu polova kao bitnih
determinanti u uredenju ljudskog sveta kao sveta kul-
ture. Ta opozicija, iako deluje veoma prirodno, u stvari
prikriva izuzetno znacajnu funkciju u kulturnom, istorij-
skom i duhovnom kontekstu, buduéi da predstavlja
svojevrstan skup kulturno  konstruisanih relacija
oprecnosti, €iji je cilj da se postave kao sutina i zakon
kulture. Da bi se te relacije, medutim, zaista usposta-
vile kao dominantne odrednice kulture, “one se medu-
sobno stavljaju u opreku, suprotstavljaju se jedna dru-
goj i time jedna drugu ozakonjuju, potvrduju, izvode,
objasnjavaju i dokazuju”". Posledica ovakve kulturne
prakse manifestuje se u procesu fiksiranja polnosti kao
locusa na kojem se odvija to izmestanje kulturnog u
prirodno, Cime polnost, odnosno, polna/rodna razlika
dobija status ‘prirode’, sa kategonjama nepromen-
ljivosti 1 zakonitosti u svom temelju.

Odgovarajuci na zahteve samog predmeta istraZivanja,
nagovestenog u podnaslovu kao “Telo i znanje u soci-
jalnoj antropologiji”, i tragajuéi za ugaonim kameno-
vima na kojima se temelji moderna episteme, autorka
je izrazila tezu da je iz same reprezentacije polnosti i
polne/rodne razlike, derivirana globalna koncepcija
ljudske prirodnosti/drustvenosti. Time je u stvari
postavljeno sustinsko pitanje o funkciji i smislu zapad-
noevropske epistemicke strategije razlike, kao i pita-
nje o ulozi koju u tom univerzumu ostvaruju kategorije
“polnih sustina”. Model razlike koji se izvodi iz
pseudonespornosti razlika na planu “prirode polnosti™
reprezentuje se kao univerzalna slika sveta preko koje
se ostvaruje stukturalna organizacija stvarnosti.
Ukazujuéi na zna€aj zapadnoevropskog koncepta bina-
me logike, Zarana Papi¢ artikulie kljucnu tezu svoje
studije, da je na temelju prirodne polne razlike
izgraden vrednosni sistem, odnosno (kulturna) konven-
cija, kojom se priroda nadvladava/subordinira kulturi.
Najupecatljiviji dokaz, u prilog ovoj tezi, svakako je
pozivanje na kategoriju zabrane incesta u koju je vec
delegiran konstrukt hijerarhijskog ustrojstva ljudskog
sveta kao sveta kulture, ¢ime se organizacija ljudske
polnosti kao i definicija polne/rodne razlike, koja je
kod Levi-Strosa artikulisana u teoriji o razmeni Zena (i
time svojevrsnim svodenjem Zenskog na puki objekt u

" Ibid. str. 240.
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svetu muSke komunikativne prakse), priznaje i legiti-
mife kao jedna od suStinskih pretpostavki ljudske
drutvenosti. Getoizacija Zene u prirodu, njeno oklop-
ljavanje bioloskim i fizioloSkim funkcionalnim statu-
som, zauvek je izuzima iz sveta muSkog/ljudskog/kul-
turnog bivstvovanja i podreduje zakonima univerzuma,
konstruisanog oko vertikalnog hijerarhijskog poretka
moéi. Kao instrumenti posredovanja, Zene se u kul-
turnom procesu, u tom procesu iskoralenja iz sveta
prirodnosti u svet ljudskosti, pojavljuju tek u funkciji
fundamentalnog preobraZaja muskaraca iz sveta prirod-
nih (a to znafi, joS-ne-ljudskih) bica, u svet ople-
menjenog, ljudskog univerzuma.

U osnovi Levi-Strosove teorije, Zarana Papi¢ detektu-
je nekoliko vaZnih implikacija. Prva se odnosi na
Cinjenicu da priroda muske seksualnosti nuZno zahteva
svojevrsno “‘premestanje” objekta Zelje, odnosno njeno
kanalisanje i regulaciju u formi zabrane incesta i
razmene Zena. Druga implikacija sadr?i tezu da je za
razliku od muSke, Zenska scksualnost nespoma i
neproblemati¢na, da je ona, drugim recima, prirodno
submisivna. Kao treca teza koja logino sledi iz
prethodne dve, jeste ona po kojoj je Zena objekt, pred-
met, znak ili vrednost koju razmenjuju muskarci. Iako
je kategorija posedovanja (odnosno razmene) kulturna
kategorija koja moZe postojati tek u svetu kulturno
oznacenih vrednosti, Levi-Stros je razume kao apriorno
svojstvo prirode. Cetvrta implikacija sadrfana je u kate-
goriji radanja, preko koje se Zena ponovo razume
isklju¢ivo kao medijator preobrazavanja muske
prirodne seksualnosti u Cinjenicu kulture. Peto, buduéi
da Zenska seksualnost nema svoju “prirodnu prisilu”,
ona je prazna forma i zato ne moZe biti odlucujuca za
konstrukciju sveta kulture. “Na ovom ‘prirodnom’ kon-
ceptu polne/rodne razlike, naizgled sasvim ‘prirodno’
gradi se i utemeljuje fundamentalno asimetri¢an odnos
izmedu polova po kojem jednom (muSkom) polu/rodu
pripada kultura, dok drugom (Zenskom) polu/rodu osta-
ju dve mogucnosti: da ‘pripadne’ prirodi ili da mu
‘prirodno’ u kulturi pripada vitalno, ali drugorazredno
mesto funkcije, instrumenta u preobraZaju muske
‘prirode’ u kulturu.”* Sesta teza se odnosi na &njenicu
da se sam koncept polne/rodne razlike uspostavlja
istovremeno i kao cilj kuiture. I konaéno, re€ je o tezi
da je Zenska scksualnost ostala u okvirima kategorija
prirodnosti, dok je muSka suStinski i po definiciji, u
samoj funkciji kulture.

Prema studiji Zarane Papi¢, zajednicko za sve ove

® Iid. str. 303,
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pretpostavke, jeste bazi€no uverenje, odnosno, ideo-
loSki konstrukt da su samo muSkarci stvarni Subjekti
ne samo vlastite prirode veé i Citave kulture, dok su
Jene “paradoksalno ona polovina ljudskog bica u kojoj
leZe, kroz koju prolaze ‘suitine’ one druge ‘polovine’...
Zene su, dakle, ljudski subjekti kojima je oduzeta mo¢
subjekta — moé subjektivizacije, izgradnje i tumacenja
svog sveta””” Otuda, sasvim argumentovano, kritiku-
juéi Levi-Strosa autorka ukazuje na to da takozvana
prirodnost polnosti predstavija “sustinu metafizike”,
koja se onda artikuliSe i predstavlja kao njena
“metafizicka sultina”. Tako je teorija Levi-Strosa,
zapravo posluZila kao paradigma na kojoj je provera-
vana teza da teorije polnosti poput njegove, predstav-
ljaju temeljnu, i kako Zarana Papi¢ ka%e, “nemi¥ljenu
strukturu” zapadne metafizike, buduéi da se u okviru
koncepta o kojem je re¢, model razmene Zena, odnos-
no, polnost uopste pojavijuje, kao temelj “metafizicke
pojmovnosti”. Tom metafizickom operacijom uteme-
ljenja u ‘stvamost’, kategorije pol/rod, polna/rodna raz-
lika i funkcija radanja, dobijaju svoju ‘vecnu’,
nepromenljivu 1 aistorijsku ‘sustinu’, koja se postavlja
kao ** ‘stvarna sadrZina’, kao jedno ime i ‘stvarnost’
znaka, i tako postaje, u stvar, niSta drugo do
‘metafizi¢ka sustina’ polnosti™.

PolemiSuéi sa Deridinom metaforom Radanja, kao
instancom raskida sa metafizickom pojmovno3cu, koja
je trebalo da izrazi sav potencijal decentriranog
misljenja, najavlijujuéi jezik ‘odsustva metafizike’,
autorka je pokazala kako je upravo na ovoj prelomnoj
tacki zavrien povratak metafizici, buduéi da je “pros-
tor metafori¢nosti radanja, u stvari, temeljo i trajno
okupiran , obeleZen ‘carstvom znakova’ metafizikom a
njegova navodna spoljaSnjost znak je upravo duboke
upletenosti u unutraSnjost metafizicke pojmovnosti -
kao njen ‘prvi uslov’, ‘dokaz stvamosti’, pa Cak i kao
‘sama stvarnost’ ”°. Re& je zapravo o tome da su i
kod Levi-Strosa 1 kod Deride, polnost i radanje ne
samo proglaSeni kao priroda naspram kulture, ve¢ su
upravo tim odstranjenjem iz sfere kulture, duboko
obeleZeni i osvojeni oznafenim. U okviru ovakvog
teorijskog miljea, krijuméari se zapravo sustinska
postavka zapadnoevropske episteme, postavka koja
prikriva Cinjenicu da je samo mu$karac taj univerzalni
subjekt koji u potpunosti apsorbuje pravo da izraZava
univerzalnu ljudsku situaciju, namecduéi kao opitu,
zapravo sopstvenu, partikulamu, maskulinu perspek-

* Ibid. ste. 304.
" Ibid. ste. 317.
? Ihid. str. 318.
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tivu. Prema lucidnom zapaZanju autorke, nije prob-
lemati¢no samo to $to se kao dominantan i ¢ak jedini
subjekt kulture pojavijuje muskarac (¢ime se, kao §to
je pokazano, ¢itav univerzum ljudske polnosti
iskljutuje iz polja kulture), veé Sto se tim modelom
misljenja pori€e samo kulturno poreklo tog znaka,
predstavljajuéi se kao neoboriva i1 prirodna nuZnost
jednog kultumog kodeksa.

U pokuSaju dekonstrukcije tih neupitnih i metafizi¢kih
‘sustina’ Zarana Papi¢ se poziva na Fukoove" konsti-
tutivne modele znanja, a naroito na dinamiku Zelje i
Zakona, buduci da je svet ljudske polnosti uvek zas-
novan na Zelji da se odnos medu polovima uredi, a
polna razlika postavi kao osnova jednog koherentnog
sistema znacenja - kao Zakon. U duhu svojih stavova
o epistemiénom diskontinuitetu i nemoguénosti dopi-
ranja do ljudskog iskona, Fuko je ponudio jednu
drugaCiju varijantu interpretacije sveta prirode i sveta
kulture. Za razliku od Levi-Strosa, Fuko je ukazao na
to da je refleksija o univerzalnom u kulturi moguéna
tek iz specifiéne, istorijski formirane konfiguracije
ljudskog znanja. Prema Fukoovom misljenju, naime,
buduéi da nema ni univerzalnog ni iskonskog konflik-
ta, ne moZe biti ni iskonskog i univerzalnog kodeksa
pravila. Otuda, njegov koncept ‘drudtvenog ugovora’
sustinski predstavlja koncept dinamicke “meduigre
kontradikcija ljudskih potreba/Zelja 1 kodeksa pravi-
»"", &ime se potvrduje da ovakva interpretacija odnosa
izmedu kategorija pol/rod, sadrZi koncept kulturne kon-
strukcije kodeksa pravila o polovima i polnoj razlici.
Ukoliko se pol/rod uspostavlja kao podloga na kojoj ce
se detektovati ‘stvamo’ mesto opozicije physis/nomos,
ono se, kako je pokazano u ovoj studiji, ne nalazi ni
u strosovskoj razlici izmedu Zenske ‘prirode’ i muSke
‘kulture’, niti izmedu polnosti i rodnosti unutar svakog
pola. Sam konstrukt opozicije physis/nomos na planu
polnosti, zasniva se na tri preutne konvencije: kon-
vencije o physisu, konvencije o nomosu polnosti i kon-
vencije o njihovoj opoziciji. Prema tezi Zarane Papié,
jedino mesto pomenute opozicije na planu polnosti
moZe se nalaziti u izvesnoj kontradikciji izmedu (raj-
nog i promenljivog u ljudskom praxisu, pri emu je
univerzalno odredeno kao praksa oznacavanja
polne/rodne razlike, odnosno, kao praksa dogovaranja
u vezi s njihovim tumacenjem, dok je ono relativno
odredeno kao dogovoma konfiguracija ili nomos pol-
nosti podloZan transformacijama konkretnih kulturnih
modaliteta. Pozivajuéi se na Fukoovu ideju o trima

“ M. Fuko, Rijei i stvari, Nolit, Beograd
" 7. Papi¢, ibid. str. 343.
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projekcijama kojima pripadaju parovi koncepata
(funkcija-norma, konflikt-pravilo 1 znadenje-sistem},
svoju tvrdnju autorka argumentovano brani tezom da
“pitanje odnosa izmedu ‘prirode’ i ‘kulture’ polnosti
nije ni moguéno postaviti izvan kulture... Prema tome,
nijedan odgovor na ngjcga nije privilegovano ‘prirodan’
ili ‘istinit” po sebi”". StaviSe, Fukoove tri projekcije
pruZaju moguénost decentriranog/izukritanog misljenja
odnosa priroda/kultura, u kojem je nemoguce
uspostaviti hijerarhijski odnos.

Zarana Papi¢ je uspe$no pokazala da je koncept
‘prirodne’ polne/rodne razlike svojevrstan kultumi
instrument modi, a da je svaka ideja ili teorija kojom
se tvrdi da se jednom definicijom ovog odnosa otkri-
va njegova prava priroda, zapravo uvek kultumo posre-
dovana. Upravo zato, ukazivanje na ¢injenicu da femi-
nisticka/postmoderna svest, ljudsku polnost/rodnost
interpretira  kao pripadajuu  “pluralnom prostoru
ukritanja Zelja (za oznacavanjem) i Zakona (kao kohe-
rentnih sistema znakova), predstavlja, stoga, znacajan
hermeneuticki izazov i podstrek novim konfiguracija-
ma misljenja i znanja””®. § ovim zaklju€¢kom moramo
se sloZiti, tim pre $to arikulisanjem ovih pitanja

rana Papi¢ ne samo da revitalizuje klasi¢nu antropo-
losku misao, interpretirajuéi je iz jedne modemije per-
spektive, veé i polemiSe s mnogim savremenim femi-
nistickim i postmodernistiCkim teorijama, prekoracu-
juéi, u izvesnim segmentima svoje studije, tradicional-
no postulirane granice kako sociologije, tako i

antropologije.

® 1bid. str. 345/346.
*° Ibid. str. 358.
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RASKRSCA
INTER
KULTURALIZMA

Srdan Karanovi¢: Drevnik jednog filma:
VirdZina, 1981-1991, ¥DU, Beograd 1998;
Dejan Kosanovi¢; Dinko Tucakovic: Stranci
u raju, Stubovi kulture, Beograd 1998.

Kraj milenijuma, pored opsesivne potrebe za svode-
njem racuna i stvaranjem lista onoga $to je obeleZilo
proteklih hiljadu godina, u kombinaciji sa post (duh-
om) koje postaje prefiks razlicitih fenomena (od post-
modemizma do postindustrijskog ili postkomunistickog,
odnosno postkapitalistickog dru§tva) sa sobom nosi 1
oslobadajuci element. Poput kraja prethodnog veka,
ficdZeraldovske atmosfere kada je sve dozvoljeno, jer
u svima Zivi ideja o moguéem kraju sveta koji smo
poznavali, postajemo svesni da je prostor za eksperi-
mente, smele (pa i nesuvisle) kombinacije beskonacan.
Ma koliko ovaj uvod zvucao upravo nesuvislo €ini mi
se primeren kao podrika jednostavne ideje da savre-
mena razudena, pomesana ili imperativno interdiscipli-
narna teorijska misao obezbeduje, i prosto mami na
promisljanja o obicnim, svakodnevnim temema i deli-
ma sa najmanje ocekivanih ili do sada nedozvoljenih
aspekata. Smelost, ne samo mogudeg nego fak izve-
snog preteranog ucitavanja i projektovanja marginalnih
ideja kao centralnih uracunata je u svaki poduhvat.
Prilog Zestokoj eroziji granica medu razlic¢itim naucnim
poljima i teorijama jeste prikaz dve sasvim obicne,
interesantne i zabavne filmske knjige - jedne dnevni-
¢ko-memoarske a druge istorijske ~ kao kapitalnih do-
prinosa popularizaciji 1 analizi ideje interkulturalizma
kod nas, te otkrivanju prisustva ovog fenomena pre
nego $to je i zvanicno dobio ime. “Dnevnik jednog
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filma: VirdZina 1981-1991.” autora Srdana Karanovica
i “Stranci u raju” Dejana Kosanovi¢a i Dinka Tuca-
kovica su, makar jednim delom, zabeleske nasih poku-
$aja zbliZavanja sa svetom, skidanja Ziga balkanskog
geta kroz tkanje raznovrsnih filmskih spona. No, gla-
vninom knjige, Karanovi¢ se bavi i drugim stvarima.

“Dnevnik jednog filma”, kako su i njegovi predstav-
Ijadi 1 recenzenti duhovito istakli, moZe da nosi i pod-
naslov vodi¢ kroz uZase jedne profesije i najtoplije se
preporucujue kao napitak za otreZnjenje svima €ija se
Zivotna, strasna i tajna maStanja kreu u pravcu kari-
jere svetski uspelog filmskog reditelja jugoslovenske
provenijencije. Cena nezaobilaznog rituala iskuSavanja
za realizaciju samo jednog filma, a ¢ak ni dva ili tri,
koliko je potrebno za uspostavljanje reputacije i stvara-
lackog kontinuiteta jeste, kako pokazuje ova knjiga,
oduvek bila (pre)visoka.

Sama cCinjenica da je proces nastanka filma, od ideja
do realizacije i postprodukcije, trajao deset godina ne
svedoti o inkubaciji rediteljske inspiracije i genija veé
o stalnoj borbi, trci sa preponama koje prolazi autor da
bi nikada savrSeno materijalizovao platonovsku ideju
svog filma. Podatak da je to jedan od poslednjih fil-
mova snimljenih u bivioj Jugoslaviji, €ije je snimanje
prekidano nemirima u Kninskoj krajini, knjizi 1 celom
poduhvatu, posle raspada zemlje, daje aposteriori
interkulturni karakter. Osnovni interkultumi karakter
veé leZi u podatku da je VirdZina delom i francuski
projekat, premda, kao i mnogo puta do sada, uesée
stranog partnera bilo je znatno manje od ugovorom
obecanog, a ljubaznost i uvaZavanje naSeg dela ekipe
od strane inoproducenata korodirali srazmerno pogor-
$anju situacije u zemlji. Ukoliko sama tema filma ima
uske etno ili antropolodki definisane granice, ultra-
maco-patrijarhalne kulture lokalne zabiti, zatvarajuci ga
u prepoznatljiv endemski zabran naih prostora, inter-
kulturalizam se krije u produkcijskoj pri€i o tripartit-
noj srpsko-hrvatsko-francuskoj saradnji.

Materijalno i istorijsko destruktivni faktori - stalni
manjak novca, nemoguénost snimanja u kentinuitetu,
Sto zbog istorijskih okolnosti, Sto zbog klime - daju
surovo-sumomo realisticku sliku rusedi iluziju da su u
ovoj zemlji filmovi ikada snimani bez problema. Slatka
laZ o postojanju jugo-Holivuda i¥¢eziog 1991, podr-
Zana je i strukturom jer paZljivo isCitavanje intimnog
dnevnika objasnjava brojne kompromise i odstupanja
izmedu scenarija 1 konacne knjige snimanja sa isprav-
kama finalne montaZne verzije. Negde u mukotrpnom
usaglaSavanju “‘stvamog 1 moguéeg”, adaptiranja inici-
jalnog scenarija na rapidno menjajuu geografsko-
istorijsku atmosferu koja je pomerala tematsko i laba-
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vo Zanrovsko teZiSte, nestala je parodija partizanskih
vesterna (na svu srefu i lik istog prezimena kao 1
autorka ¢lanka), fantasti¢na scena konacne dekonstruk-
cije obmane i otkrivanja pravog identiteta u pozoriSnim
kulisama, ba§ na mestu gde nastaju sve druge iluzije i
jo§ mnogo toga. Zasigurno je nestala 1 kompleksnija
multietni¢na referentnost scenarija jer su oslobadanje
eks-Jugoslavije, od SandZaka do Trsta, i sastav parti-
zanske Cete po tradicionalnom obrascu “bratstva-jedin-
stva” otvarali nove prostore za ironi¢ne komentare i
analizu.

Ipak, ratni interkulturalizam eksjugoslovenskih etno-
zajednica zamenjen je mirnodopsko-neoratnim interkui-
turalizmom zabeleZnim u dnevnickom delu knjige,
koji, prema li€nom misljenju, odnosi prevagu delova-
njem dva “magicna elementa” piS¢evog stila. Prvi sas-
tojak je iskren, visokoemotivno ispovedni ton dnevnika.
Skoro na granici potresnosti, ton li€nog preispitivanja
1 ironi¢nih (koliko i autoironi¢nih) zakiju€ivanja upot-
punjen je poStenjem autora da niSta ne rediguje ili
naknadno ispravlja. Osec€anja, odnosi sa ljudima iz
nekada$njih republika zajednicke zemlje ili onima,
danas, rasejanim §irom planete posle kolektivnog slo-
ma, sumnje i lomovi ostali su autenti¢ni, onako kako
su zabeleZeni u prvom trenutku. Mudrost 1 istorijska
distanca ovde, u korist knjige, nisu delovali. Drugi
“sastojak” je prica koja teCe kao dobar ljubi€ i krimié
s izvesnim happyendom jer je film snimljen, neodolji-
vo podsecajuci na najlepSe trenutke Trifoove (Truffaut)
Americke noci (La nuit americaine), vecitog obrasca
metafilmske fikcije natopljene ljubavlju spram profesi-
je 1 Zeljom da svi uZivaju u filmu/knjizi kao Sto su
uZivali njegovi autori tokom snimanja. Ne treba ici
tako daleko pa u vrsti tematske citatnosti u odnosu na
kult film sagledavati odnos spram francuskog partnera,
vec iskljuéivo rediteljevu ljubav i profesionalno div-
ljenje spram “liriCara Novog talasa”.

Nasuprot koncentrisanoj pri¢i o slucaju, “Stranci u
raju” su upravo ono Sto kazuje i sam naslov, inade
podsecajuéi na mnogo nafina na parafrazu Lubiceve
(Lubitsch) Nevolje u raju (Trouble in Paradise).
Potpisnici vedrog i zabavnog istorijskog prikaza kopro-
dukcija snimanih na tlu Jugoslavije, filmova o nama
snimanih u belom svetu, uspeha nasih Ijudi na velikom
platnu i snimanja stranaca na tlu bivie Jugoslavije jesu
dva, generacijski veoma udaljena autora: prof. dr Dejan
Kosanovié, jedan od najuglednijih istoricara filma i
pionir ove oblasti, i Dinko Tucakovié, urednik progra-
ma Jugoslovenske kinoteke, filmski kritiar 1 reditel;.
Analogno 1 knjiga je hronolo¥ki podeljena u dva dela.
Prvi deo, o razdoblju do 1945. godine, koji je napisao
Dejan Kosanovié, jeste plod iscrpnih i dugogodiSnjih
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arhivskih istraZivanja, logi¢nog profesorskog razmi-
§ljanja, iznosi pred citaoca niz Siroj javnosti nedo-
voljno poznatih veterana filma ali i “sluajeve” Ite
Rine, Zvonimira Rogoza ili rane koprodukcije
Voskresenje ne biva bez smrti (Non e resurrezione
senza morte). Nasuprot tome, mno$tvo podataka dru-
gog dela (od 1945. do danas) ve¢ je pretvoreno u
beogradsku urbanu legendu Sezdesetih, kad su se grad-
skom Straftom Setali Elizabeta Tejlor (Elizabeth
Taylor), Sofija Loren (Sophia Loren), DZek Kardif
(Jack Cardiff), a Ratko DraZevi¢ i “Avala film” bili
sinonimi kvalitetne koprodukcione usluge. Ovaj deo
zasipa Citaoca imenima, naslovima, duhovitim opaska-
ma, kao pravo prigodno Stivo za podseéanje starijih i
srednjih generacija a uz laki ironi¢ni ton koji ce
privuéi mlade narastaje. Raskol spisateljskog i istraZi-
vackog pristupa otvara novu interkultumu dimenziju
opisujuéi raspon suceljavanja i harmonizacije dva poi-
manja filmske publicistike, filmske kulture, rigidnosti
granica filmske istorije: jednog tradicionalistickog a
drugog savremeno lagodnog hibridizovanog sa formom
novinskog feljtona a ne nauénoistrazivackog teksta.

Uprkos logi¢noj moguénosti bavljenja fenomenom
prekoracivanja granica kulture (filmske, nacionalne,
generacijske), te kontaminacijom kulturnih 1 eivilizacij-
skih tekovina, ¢&iji su i rezultat ali i kanal upravo bili
ovi filmovi, autori, postujuéi ideju da pisu kozersku
knjigu filmske istorije, ostaju pri zdravorazumskom.
Jugoslavija je oduvek bila obecani raj za mnoge
strance zahvaljujuéi raznolikim pejzaZima, pogodnim
komunikacionim linijama, tolerantnosti i predusret-
liivosti vlasti koja se povecavala od Sezdesetin do
danas. Niske cene tehnickih usluga, logisticke podrike,
Sirok izbor odli¢nih glumaca za sporedne uloge privuk-
li su razne ekipe koje su slike Jugoslavije pretvarale u
vikinske luke, daleku egzotiku, srednjoevropski Stet ili
grad granice Divljeg zapada. O uticajima i posledica-
ma koje su realizacije velikih ambicija ostavile u naoj
kinematografiji ima re¢i tek sporadi€no, osim, naravno,
nametljive paralele slucaja standardne megalomanije
crvenih vesterna. Koliko smo s¢ menjali, mi stanovni-
ci “raja”’ - Zanrovi, teme, standardi, slika i velika i§¢e-
kivanja o belom svetu — ostaje za neku drigu knjigu.

Tek perifemo, bez generalizacije ili sistematizacije
{osim hronoloske) dotaknuta je interesantna tematska
podoblast reprezentacija balkanskih i naSih tema u
svetskom filmu, odnosno kako je film “kao prozor u
svet” izokrenut postajuéi “celuloidni prozor u nase
dvoriSte”. Kako je postepeno nicala slika evropskib
oboda, kao prostora za zamisljanje i projektovanje
“drugog” ili “drugosti” u koje su narodi atlantskog kul-
turnog prostora izmeStali ili v kojima su nalazili
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otelotvorenje svojih najvecih strahova, mana, frustraci-
ja samo je naznateno ali ne 1 razvijeno. Most ili
raskrsnica sveta, mesto ukritanja Istoka i Zapada,
Severa i Juga, zemlja u srcu Balkana je ¢voriste jedin-
stva u raznolikosti (s izuzetkom hroni¢nih ratnih suko-
ba), popriste i temelj na kojem su nicale filmske
zamiSljene kneZevine, ratna bojiSta; kojom je prolazio
Orijent ekspres; prava stanica pre i posle Gvozdene
zavese, Cija je filmska geneza ocrtana od snimaka
Andrea Kara (Carre Andre) do Angelopulosovog
Odisejevog pogleda (Ulysse’s Gaze) ili Spasitelja
(Savior). Jo§ imaginativnije bile su slike autentiénih
zbivanja podneblja — tursko-balkanskih ratova, atentata
u Sarajevu ili skoradnjih ratova — vodeéi moZda ideji
da su stranci ponekad imali vrlo morbidne maStarije o
stvarnosti Jugoslavije pojmljene kao viSe od “filmskog
raja”.

Obe knjige, uprkos razlicitosti ali i “interkulturno;j”
sli¢nosti, treba doZiveti kao predstavnike Zanra “knjige
nostalgije”. Nostalgije za nekim lepSim, boljim i
“manje samrtnim” vremenima koja su, uprkos svim
nedadama i gorfinama, devedesete zasenile svojim
problemima 1 katastrofama. Specifican stil svakog od
autora otkriva njihovo, definitivno nesvesno, razliito
pokoravanje dZejmsonovskom (Frederic Jameson)
poimanju nostalgije kao, pre svega, ne faktografsko,
ve¢ metonimijsko oZivljavanje pro§losti. OZivljavanje
ne podrazumeva rekonstrukciju kroz ¢injenice 1 poda-
tke, ve¢ kreaciju atmosfere ili predmeta koji bude
emocije prohujalih dana, a u ovim sluéajevima odvija
se i kroz konstrukciju i elaboraciju sliénosti, poredenja
i anticipacija sa sadaSnjim vremenom. “Dnevnik
‘VirdZine’” postaje paradigmatski sluéaj u &ijim se
akterima 1 situacijama prepoznaju mlade generacije
domacih reditelja dok stranci i dalje, uprkos svemu,
dolaze u pakleni raj Jugoslavije devedesetih, koja sve
vise zaZivljava u inostranim studijima u sve brojnijim
filmovima na naSe teme - ili naSu temu - ratne
apokalipse o zemlji za koju sve manje verujemo da je
ikada postojala.
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KULTURA
GOMILE

Povodom knjige SerZa Moskovisija — Doba
gomile, Biblioteka XX vek, Beograd 1999.

Pocetkom ovog veka, ljudi su bili si-
gurni u pobedu masa; na njegovom kraju,
nasli smo se u potpunoj viasti voda.

NaSa iskustva “‘gomile”, mase, mase u delirijumu,

mase na ulicama, mase koja se okuplja pod snaZnim

emocijama indukovanim politickim ili socijalnim

dogadajima, ali i izbeglickih masa, suviSe su burna i

bogata u proteklih desetak godina da bismo mirno
mogli Citati Moskovisijevu knjigu.

Ve¢ pojava Le Bonove knjige na naSem trZiStu, posle
gotovo sto godina od njenog nastanka, uvijene u korice
dogadanja naroda i antibirokratske revolucije, najavila
je da ova naufna disciplina, sasvim zanemarena kod
nas, ima svoje razloge razvoja koje joj nameée pre
svega stvarnost. Moskovisijevo polaziste jeste Le
Bonova knjiga, ali sada Citana sa bogatim iskustvom
gomila XX veka.

Moj pokuSaj da objasnim kulturne obrasce koje masa
uspostavlja, njenu kulturu i simboli¢ku komunikaciju,
zahteva da prethodno odredim razliku izmedu gomila,
masa, pokreta i grupa. Ne bih ulazila u socioloske
analize, ali ipak moram da naglasim da se naZalost i
kod Le Bona i kod Moskovisija svi ovi termini prekla-
paju i ne pravi se razlika izmedu uli¢ne rulje spremne
na lin¢ povodom neke glasine, mase koja se organizo-
vano okuplja na otvorenim prostorima grada da protes-
tuje, i visoko organizoyanih grupa u okviru druStvenih
pokreta ili sindikata. Cak, koristeéi se i primerima iz
literature, od antickih vremena do danas, Moskovisi
analizira Le Bonovu postavku po kojoj svaka grupa
deluje kao masa, bez obzira na obrazovanje pojedinaca
u njoj. (Od rimskog senata do francuskih akademika:
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Senatores omnes boni viri, senatus romanus mala bes-
tia - senatori su sve dobri ljudi, rimski senat je opaka
zver.) Cinjenica jeste da su Ljudi u grupi podloZni suge-
stiji uticajnog pojedinca ili vecine grupe i da mogu
lakSe promeniti miSljenje no §to bi to ucinili u svojoj
kudi ¢itajuéi istu vrstu analize, no ovakav stav karak-
teristiCan za razmatranje psiholoskih karakteristika
grupe (grupno ponaSanje) nema svoje utemeljenje kada
se govori o kulturi mase i kulturnim obrascima. To
moZda najbolje pokazuje komparativna analiza miting
/kontramiting koju su izveli Ivana Spasi¢ i Dorde
Pavicevi¢, ali 1 brojna uporedenja dogadaja koji su
obeleZavali “dogadanja naroda” s jedne strane i ‘‘gradan-
ske proteste” s druge strane.

Naravno ~ danas Zivimo ponovo u vremenu masovnih
okupljanja — i rezultati i jednih i drugih dogadanja su
vidljivi. Ceremonijalno, tradicionalno, mitsko, emocio-
nalno, pateti¢no — kao karakteristike dogadanja naroda,
i ironi¢no, sarkastitno, kamevalsko - kao dogadanje
gradanskih protesta spojeni su u protestnim koncertima
koji su se dogadali na trgovima srpskih gradova. Otuda
1 visak volgamosti koje gradanski protesti nisu imali,
1 takva raznolikost u ikonografiji (koju dogadanja naro-
da nisu imala).

Dakle - polazim od toga da postoje druitveni trenuci
u kojima mase mogu postati gomile — rulje/horde, zas-
traSujuée mase (Cak i od organizovanih drustvenih
organizacija ili pokreta -1 vojska u odredenom trenutku
moZe postati rulja — gomila i delovati tako), a da postoje
i trenuci u kojima masovni protesti i masovno okupljanje
ne proizvode istovremeno i delovanje mase kao
rulje/gomile, veé u kojima pojedinci u masi nastupaju
kao li¢nosti ili delovi manjih, neformalnih grupa. Ovo,
naZalost, nije predmet analize ni Le Bona pa ni
Moskovisija, tako da u tom smislu neka moja za-
paZanja ne mogu biti utemeljena u njihovim analizama.

Grad i ulice jesu scene na kojima se prava masa i
masovni pokret moZe uspostaviti. Naravno, pogromi
Jevreja u carskoj Rusiji deSavali su se i u selima, ali
je ideja uspostavljena tamo gde se mogla naéi velika
grupa ljudi, gde je javnost mogla biti uznemirena glasi-
nama. Grad kao prostor stvaranja civilizacije tako u
odredenim trenucima postaje i prostor njenog rusenja i
unistavanja. Grad kao prostor koji posreduje komu-
nikaciju, koji sobom nosi elemente spektakulamnosti,
takode, da bi pothranjivao sopstveni opstanak i razvoj,
zahteva 1 stvaranje sopstvenih mitova i sopstvenih
spektakla. Stoga nema poretka, ni diktatorskog ni
demokratskog, koji ulice grada nije korstio za parade
1 javne sve€anosti a sve u slavu samog grada i nje-
govog stanovniStva.
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Spektakli u doba fafizma i socijalizma sasvim su
dobro prouceni i opisani kao stoZeri gradnje kolek-
tivnog identiteta. Spektakl savremenih drutava svojom
uredeno$cu, ceremonijalno§¢u, brojem ucesnika, pre-
vazi§ao je sve §to su tradicionalne masovne proslave
predstavljale - a u slavu nekih novih vrednosti: slo-
bode, demokratije, no pre svega bogatstva koje zapad-
na dstva nude svom gradaninu. Tako, trijumfalne
kapije ne grade samo diktature ve¢ 1 republike -
uostalom, poslednja izgradena trijumfalna kapija jeste
Pompercakova u pariskom predgradu Defans u slavu
200 godina Francuske revolucije, revolucije koja je
najbolje pokazala §ta mogu organizovane mase (spek-
takli Vrhovnog bi¢a u organizaciji i re¥iji Zaka Luja
Davida), ali 1 §ta mogu spontano okupljene mase koje
glasinama brzo prerastu u rulju sposobnu za lin¢. Ta
“ulicna” istorija francuske revolucije godinama je
uzbudivala kolektivno sefanje ali i nautni korpus
istraZivata druStvenih pitanja, istorije i kulture — ona
je postavila mnoga pitanja na koja nisu dati definitivni
odgovori.

Relativno je jednostavno i lako pisati o gomilama u
trenucima druStvenih previranja, revolucija i promena
~ a onda analize njenog ponaSanja i znaCaja zavise
isklju¢ivo od ideoloskog predznaka onoga ko o
dogadajima pise. Tako isti dogadaji — napad na Zimski
dvorac u Oktobarskoj revoluciji, ili pad Bastilje, mogu
biti prikazani ili kao plemeniti, vizionarski (mit o prav-
di, jednakosti) ili kao surovi, haoti¢ni lin¢ poludele
gomile koja r1uSi samo simbole (sliku) a ne
realnost nekog sistema.

I gomile i mase imaju odredene karakteristike koje se
zasnivaju na pokuSaju da uspostave svoje kulturne
obrasce pre svega na tradiciji ili na odredenoj, najéesce
novoj, utopijskoj ideologiji - jednostavnoj, lako prih-
vatljivoj, jer nam obecava bolju buduénost.

Kako Zivimo u vremenu u kome nema novih ideja i

verovanja, “kraju utopijskog”, to nema svrhe analizirati

uzbudenost masa ponetih verovanjima da stvaraju novi

svet i novu buducnost, to jest da ucestvuju u kreira-

nju buduénosti. Mase na kraju XX veka sanjaju samo

o spasavanju necega Sto je, moZda, ipak preostalo od
tradicionalnih vrednosti.

To je posebno evidentno u poslednjih dvanaest godina

kod nas. Kultura gomile u najSinm jugoslovenskim

okvirima jeste kultura koja nastoji da oZivi tradi-

cionalne obrasce i verovanja. To je kultura deseteraca,

revitalizacije starih zaboravljenih “ikona”: Sajkace i
bridZ pantalona, kokarde i orlova.

194



MILENA DRAGICEVIC - SESIC

To je kultura koja se zasniva na mitovima — sam
Moskovisi kaZe da je svaki masovni pokret i izlazak
na ulice podstaknut oZivljavanjem “mita o pravdi”, ali
i “mita o heroju” - pravednosti za koju se treba izbori-
ti -~ 1 vode koji se u naSe ime za to bori. Pravda je
“topla ideja” da upotrebim Darendorfov termin, ba§
kao i nacija, tradicija (dok je pravo “hladna ideja” ba§
kao i trZiste).

Kako kultura mase pofiva na emocijama a ne na raci-
ju, zato su tople ideje one koje aktiviraju masu, a ne
nauéno utemeljene ili logicki izvedene putanje.

Pokreta¢i mase su strast 1 verovanja — strasti koje
dovode do kolektivne opijenosti, ali i magnetizma koji
onda takva, opijena masa ima i na pojedince koji sa
rezervama ili odmakom krenu da joj se pridruZe
podrZavajuéi moZda tek deo zahteva. Opijenost mase
odredenom fiksnom idejom - a bez fiksne ideje nema
masovnog pokreta i nema gomile na ulicama, prida-
vanje oreola pravicnosti i pravde toj ideji, €ini da bi
svaki kriticki sud, svaki racionalni argument koji bi je
eventualno mogao dovesti u pitanje, bude odbacen kao
zlonameran, neprijateljski... Mase sebi daju “pravo na
nepogresivost” a to pravo rezervisu i za svoje vode.
Mase cine mali ljudi, svesni svog mesta, ali kojima se
¢ini da ¢e uz vodu, kome daju oreol, i oni postati veli-
ki. Jedinu Sansu za svoju veli€inu vide u veli¢ini vode,
stvarajuéi legende oko njega. Otuda ta ogromna pokor-
nost i podaniStvo. Masa tako oseca da moZe “jedin-
stvom” postiéi neSto veliko za S§ta pojedinac nije
sposoban. Kultura mase jeste i kultura jednostavnosti -
svedenosti.

Pokusala bih sada da izvedem jednu distinkciju:

Postoje organizovane gomile i neorganizovane gomile
/tulje.

Postoje organizovane mase i neorganizovane, individu-
alizovane mase.

Ovu podelu nisam zasnovala direktno, veé indirektno
na Moskovisijevim stanoviStima, ali i na analizi masov-
nih dogadaja u poslednjih dvanaestak godina kod nas.
Sta bi to bile organizovane gomile? To su gomile koje
hrle za liderom, koje prihvataju unapred pripremljene
plakate i zastave (jednostavnost, jednoobraznost) i
identifikujuéi se sa svojim herojem, spremne su na sve
- Cak i na lin¢ onih koji misle drugacije (Zrtve kon-
tramitinga). To su gomile koje ne misle, ve¢ koje
uzbudene emocijama ponavljaju fraze svojih voda -
hipnoticki zavedene demagoSkim diskursom “fiksne
ideje”.
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Sta su neorganizovane gomile/rulje? Horde fudbalskih
navijafa, paravojne formacije, mase koje se u odre-
denom trenutku pokrenu na osnovu glasine i spremaju
se na pogrom - u slucaju rata, u slucaju bilo kakvih
drutvenih promena i preokreta. Ne zna se §ta viSe zas-
traSuje: organizovane mase koje u ritmu jednog slo-
gana hodaju (poput faSistickih) ili neorganizovane
mase koje vi§e niSta, pa ¢ak ni njihov lider, ne moZe
zaustaviti.

Organizovane mase — mase koje se pokrecu na uce$ée
u velikim, ceremonijalnim spektaklima (od Olimpijskih
igara do javnih koncerata i manifestacija) i neorgani-
zovane, ili samoorganizovane mase — mase pojedinaca
i neformalnih grupa koje se pokrecu da iskaZu svoj
stav povodom nekog dogadaja. One se okupljaju oko
lidera, ali lidera moZe biti i viSe, pojedinci u njima
nastoje da razmiSljaju samostalno i samostalno donose
odluke o simbolima, znacima, porukama koje ¢e uputi-
ti. Studentski pokret 1996-1997. se moZe smatrati ovim
oblikom masovnog okupljanja, kao i otpor — studentska
organizacija iz 1998-1999.

Sve ove Cetiri grupe imaju razli¢itu kulturu, razlicito

ponasanje, iako ih, naravno, sve karakteriSe ista emo-

cionalnost, ista medusobna interstimulacija, ista potre-
ba da se javno iskaZe svoj stav.

No, razlike se o€ituju u na€inu, stilu, potrebi.

Gomile, i organizovane i neorganizovane, ne koriste
humor —~ vulgamost psovki ga moZe zameniti. One i
njihov lider upotrebljavaju jezik alegorija, delotvoran i
slikovit, “kao i jednostavne, imperativne formule” (str.
155). Surovost, disciplinovana ili razularena, emo-
cionalna uzbudenost, svest da se ulestvuje v necemu
§to je zapisano odavno u tradiciji, ali se sada prvi put
ostvaruje. Mit o izabranom narodu, o izabranom vodi
pothranjuje to osefanje mase koja sebe smatra iznad
zakona obicne ljudske svakodnevne etike. Kultumi
nivo se svodi naniZe, kako Moskovisi primecuje, “nivo
jednog ljudskog kolektiva pribliZava se nivou njegovih
najnizih ¢lanova. Tako svi mogu da uzmu uceséa u
nekoj zajednickoj akciji, da se osefaju jednaki drugi-
ma”. (str. 29) Tu se niko ne bori da se odupre “dusi
gomile”, naprotiv, postoji ponos Sto se postaje samo
deo jednog velikog bi¢a “nacionalnog”, grupnog, ver-
skog... Ponos Sto sc prestaje biti covek - pojedinac.
Gomila u stvari podrZava i razvija kult vlasti — uZiva-
ju€i u cinjenici $to dobrovoljno pristaje da di vlast
svome lidern - vodi.

I organizovane i samoorganizovane mase Zive takode
u vlasti velikih uzbudenja, ali su manje podloZne suge-
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stiji. od gomile. (Uostalom, nije li jednom jedan od
lidera u jednom od prvih protesta vikao masi — Jurs!,
ali ga ona nije posluSala. Gomila bi!) One zadrZavaju
moguénost racionalnog delanja, pa ¢ak i kad im go-
vomik laska i povladuje, one mu nogu okrenuti leda
(Cest sluCaj na Studentskim protestima na Platou).

Stoga, kako Moskovisi primecuje, i takvi lideri i takve
mase, obi€no ne postiZu politi€ki ili vojni uspeh
(primer Trocki-Staljin). Masa, da bi istinski postigla
uspeh, treba da prigrli neki “moéni, dakle iracionalni
mit”. Masa bez takvog mita, traZeéi racionalno i
smireno, koristeéi se argumentima svojih voda, obi¢no
svoje zahteve ne ostvaruje. PesimistiCko videnje Le
Bona potvrduju Moskovisijeve analize, ali i naSa
stvarmnost.

(“Kad ljudska masa nije ostraSéena, ona nema snage
da ofivotvori veliku ideju! Upravo to se pokazalo.”
Str. 109)

Organizovane 1 samoorganizovane mase viSe pribe-
gavaju kamevalskom - izluCujuéi svoje Zelje ili frus-
tracije u formi igre, spektakla, kontrolisanog zanosa,
kome onda nije neophodna i realna “Zrtva”. Zadovoljne
§to su izrekle i pokazale svoj stav, te individualizirane
mase se nakon protesta ili karnevala vracaju svom
prethodnom svakodnevnom Zivotu, ne promenivsi situ-
aciju koju su u sustini Zeleli da promene. Ovde bismo
mogli redi da masa ne uZiva 1 ne podrZava kult vlasti
- veé obmuto, kult protesta, slobodnog misljenja i
stvaralaStva.

Uocdavajuéi u savremenom druStvu pojavu ljudi-mase,
bez obzira na drustveno poreklo, klasnu pripadnost,
obrazovanje, itd. Moskovisi, preuzimajuéi doslovno Le
Bonove teze ipak istiCe i razliku: novo drustvo jeste
masovno druStvo - pre svega zbog uticaja koji se
danas vrSi posredstvom masovnih sredstava komu-
nikacije. “Ta sredstva pretvaraju duh pojedinca u duh
mase”. Taj duh karakteriSe kultura spektakla, “dejstvu-
Juéih slika” - slika velikog cuda, velike nade, velikog
zloCina ili Zrtve.
Upravo sfoga, ¢ini mi se da moja podela moZe da
funkcionide, da postoje i gomile i mase, a da se i one
razlikuju medusobno.

Kultura mase jeste konzervativna (Cak i kada se, kao
u revolucionarna vremena, zanosi buduénoscu i utopij-
skim verovanjima). Otuda se revolucionama previranja,
koja ponesu i stvaraoce koji udaljeni od mase nastoje
da stvore delo koje ée je veli¢ati, pa u prvom trenutku
stvore 1 revolucionami, cksperimentalni umetnicki
trend, Cesto zavrfavaju povratkom u akademizam i
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konzervativizam (od romantizma do 'art pompier u
Francuskoj, od ruske avangarde do socijalistickog real-
izma u Rusiji). Prevagu na kraju uvek odnese konzer-
vativizam mase, i potreba svodenja kulture na najniZ
zajednicki imenitelj, kako to navodi Moskovisi. U
prvoj fazi dolazi do masovne rekuperacije inovacije, a
zatim do njenog potpunog guSenja. (U manjoj meri to
se moZe pratiti 1 kod nas kroz “grafitno stvaralastvo”
masovnih protestnih okupljanja: od oStrih, provoka-
tivnih, asocijativnih slogana — do banalnih, vulgamih
uvreda).

U opisu Francuske pred 1870. Moskovisi istice “kad
danas posmatramo Ofenbaha iz istorijske perspektive,
ne moZemo a da ne smatramo njegovo delo nekom
vrstom mrtvackog plesa koji je doveo do Sedana”. A
nas Ofenbah danas - neofolk kultura Oskara popu-
larnosti, posela, fonta... zabave miliona... Ki¢ zabava
nije i ne moZe biti nevina, ma kako izbegavala stav.
To izbegavanje jeste uspavljivanje i odvodenje masa u
svet iluzija, irealnog, emocionalnog, mitskog - gde
razum sa svojim argumentima mora da gubi.

Dakle, §ta je kultura gomila danas? To je kultura koja
povezuje tradicionalno sa svetom masovne kulture
zabave, svetosavski duh utopljen u ruZicasti ki¢. To je
kultura koja se zasniva na mitovima, verovanjima i
oskudnoj masti — masti koja prepoznaje samo stereo-
tipe i slogane proslih vremena, jednostavan diskurs
moci. To je kultura snova, iluzija “uskladiStenih u
kolektivnom nesvesnom™ (str.187), daleko od realnos-
ti, daleko od racionalnog poimanja i shvatanja sveta.
(De Gol, sluZe¢i se Satobrijanom: Vodim Francuze
pomocu snova!). To je kultura jednostavnosti, kliSea i
demagogije. Ta kultura je kultura jednakosti, i da
zaviSim citirajuéi Moskovisija: “Izmedu jednakosti i
despotizma postoje skrivene veze” (str. 73)
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RACISM

Racism is one of the acute problems of modem times
and modem society. The selection of essays in this
issue of Kultura is focused on the idea that, although
animosities and open conflicts on the racist or
ethnic background existed all throughout history, it is
modernity itself that provoked racism in the proper
sense. The introductory text by Jelena Djordjevic
shows that the ideology of modernism strongly partic-
ipates in the development of racist thinking, as well as
in modem restructuring of social realations. However,
it is not easy to define contemporary modes of racism
given the fact that it can be hidden behind many other
social phenomena such as imperialism, globalization,
class conflict, minorities, nation state etc. Its evasivness
lies in the fact that, today, it is more or less “hidden”.
This is why it has variety of names such as “cultur-
al”, “institutional”, “symbolic” racism pointing out to
the fact that open, destructive, segregational racism and
its most monstruous form expirienced in fascist ideolo-
gies are hopefuly overcome leaving space to its more
subtile expressions. This is why we chose essays that
approach the problem from different perspectives, soci-
ological, psychological and cultural as to be able to
point out where and how neoracism could be best rec-
ognized in the contemporary changing world.

In his text Alan Tourraine examines a variety of
racisms: collonial, postcollonial in the collonized coun-
ties as well as in collonising ones, new European
racism built on its economic expansion and ecomom-
.ac and political immigration, and USA classical and
new racism. The notion of racism is expanded by
inclusion of some other forms of nontolerance which
is aimed on variety of marginal groups such as ethnic
minorities, feminists, youth, homosexuals etc. Author
points out that neoracism lies in the very foundation
of the nation state, its political structure and social
stratification and he thoroughly analyses its couses. He
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specifically focuses on the problem of cultural plural-
ism which is often perceived as a threat not as the
benefit of the present multicultural nation states. He
shows that racism does not just arise from the nega-
tive apprehension of differences, but from the exclu-
sion of the the “different” groups by making them
basically inequal to the ruling and majority grous.
Tourrain says:” Racism in the contemporary world
develops when the link between reason and nation is
broken”. However, he also stresses that social prob-
lems and cultural discommunication can not be well
understood without taking class conflicts into a serious
consideration.

Etienne Schweisgut opens up the dilemma whether
variety of racist expressions prooves its absolute hete-
rogeneity, or, nevertheless, there is a unifying thread
that makes the fundamental link between them. He
assumes that the unifying principal lies in a specific
value system that is rooted in collective psychology. In
that sense, this article is not discussing ethical judg-
ment but the interiorization of that judgement accord-
ing to the habits of collective thinking and emotional
adjustement to its proposals. Collective prejudices are
most often the consequence of psychological addapta-
tion to a certain value system which means that even
a most perfect and just system could be distorted by
conflictual functioning of the human mind. The author
identifies four most general tendencies in collective
thinking that lead to racism indefferently of the soci-
ety and its particular nature. They are psychological
not social phenomenon and they include: categorisa-
tion, genaralisation, valorization-devalorization and
identification. They participate in building up value
systems on which racism relies.

In his essay, Urlich Wagner is focused on psycholog-
ical behaviour within the group and between the
groups and he finds that structural differentiation of the
society and identification processes that follow it stand
strongly behind racist prejudices. However, he is aware
that any psychological generalisation can be dangerous
as well as insufficient and that is why he claims for
the fruitful collaboration between social sciences as to
enable overall understanding of social prejudices clear
of methodological exlusiveness of any particular
approach.

Gary Marks analyses the relationship between racism
and mass media, specifically in American society. The
role of mass media is enormous in developing racist
as well as antiracist behaviour. In the USA it had the
most active role in the process that started with radi-
cal racism, through, so called “‘racist daltonism” to the
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deliberate antiracism. The author very wittingly
explains the methods used by media aimed to provoke
one of those attitudes. He also examines the ways in
which open and deliberate racist or antiracist message
offered by the media could be and are perceived and
interiorised by the large public and different racial
groups. In that respect he finds that many obstacles
stand on the way of antiracist discourse of the media,
being of the objective and subjective nature at the
same time. The author makes concrete suggestions
how these obstacles should be overcome in purpose to
make antiracist discourse effective without turning it to
open propaganda. In multiracial societies all races are
very sensitive not only to racist but to antiracist dis-
course, as well, and this is why it is very important
for the media to find the optimal modes of expression
as to provoke the best response in the variety of racial
and ethnic groups.

ESTHETICS

Thematic block “Esthetics as Philosophy” is made of
a number of chosen papers submitted at the 14th
International Congress of Estheticians, held in
September 1998 in Ljubljana. Ale$ Erjavec, actual
president of the World Estheticians’ Association wrote
an introductory note on history of congress, choice of
the theme, and status of esthetics within the broader
streams of current philosophy. In his text “Rethinking
Esthetics” Amold Berleant, one of the highly esteemed
contemporary American estheticians, approaches
esthetics from the point of view of its critique, but also
of its further affirmation, offering new insights, or
rather definition of contemporary philosophy’esthetics
relation. MiSko Suvakovi¢, Ph.D., the leading estheti-
cian of younger generation in this country, problema-
tizes approach to philosophy'esthetics relationship in
the 20th century in his paper “Advocates: Art and
Philosophy”. In the tracks of the Frankfurt School
Pieter Duvenage analyses Habermas’ esthetics
visa’a’vis philosophy of aura of Walter Benjamin. In
his new text Bohdan Dziemidok from Poland, one of
the prominent European theoreticians of culture dis-
cusses relations between esthetics, theory of culture
and media in the context of disputes on national and
cultural identity. The author of the final text Tsugami
Eske comes from Japan, but still his theme belongs to
European esthetics: his view of the esthetic issues at
their very source, in Aristotle’s work, represents now
predominant eurocentrism of eminent estheticians of
the East.
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